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iChico! ¢y por qué y en qué es chico?¢ por el a8umta de las obras que mas han
gustadolas Braviasesta inspirada en un pensamiento de Shakespegre.

Los musicos ¢ quienes son? pues Fernandez Caballénodd_a MarsellesaChapi
autor deLa Tempestag La Brujay Jiménez y Nieto y Brull y otros muchos; la plana
mayor de los maestros, los herederos de Arrie@Batbieri, de Gaztambide y de
Oudrid.

(“Grande en chico”. A. Sanchez Pérka.llustracion Espafiola y American®ladrid, 30-1-1898, afio XLII, n® IV.)
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CAPITULO |. PLANTEAMIENTO Y DISPOSICION DEL TRABAJO

.1 INTRODUCCION

El presente trabaj&l Género Chico a través de la figura de Manueltdid844-1915),
pretende aportar una imagen mas detallada y rigugos la existente hasta el momento
sobre el compositor Manuel Nieto Matan, cuyo estudis parece realmente atractivo, ya
gue nos encontramos ante una de las figuras nedsunéks del panorama lirico espafiol de
finales del siglo XIX. En este estudio planteamosgrtmer acercamiento a una seleccion
de obras liricas de este autor, que hemos realeadmse a aquellas que aparecen con
mayor asiduidad en las fuentes bibliograficas y dregraficas de la époc&ertamen
Nacional(1888) yCuadros Disolventefl896).

Nuestro planteamiento para el desarrollo de etidies/a desde lo general a lo particular,
para ello, nuestro trabajo se divide en tres pafesieramente, en la introduccion seran
tratados aspectos como la justificacion, los adites y el estado de la cuestion, los
objetivos y la metodologia utilizada. A continuagiéonsideramos necesario establecer un
contexto del marco espacio-temporal que aportenrdoion suficiente para comprender
mejor la situacion de la vida musical finiseculaalymismo tiempo ubique las obras
tratadas con posterioridad en el desarrollo dddajoa A continuacion, nos parece
conveniente realizar una biografia de Manuel Nratis detallada y que aporte nuevos

datos sobre su trayectoria compositiva.

La tercera y Ultima parte estara ocupada por abiesty andlisis musical d€ertamen

Nacional y Cuadros Disolventesscritas por Nieto en colaboracién con los libiasis

Guillermo Perrin y Miguel de Palacios. Esta setataesulto inevitable dado el amplio
catalogo de Manuel Nieto, que no podia ser abordadu totalidad, por no ajustarse las
caracteristicas de este trabajo de fin de maskes sequerimientos que un estudio tan
exhaustivo necesitaria. Como consecuencia, nos sheisto obligados a hacer esta
seleccion, que supone una primera aproximacion e/ tguemos intencion de seguir

ampliando en estudios ulteriores.



.2 JUSTIFICACION DEL TEMA

Creemos que este tipo de trabajos, basados ertueicey la recuperacion tanto de
compositores como de sus obras, siguen resultamadabor imprescindible dentro del
ambito musicoldgico, que ayudara a construir usgnimas certera y pormenorizada de
la musica en épocas anteriores. En lo relativomlpositor Manuel Nieto, nos parece que
esta suficientemente justificada la realizaciéruddrabajo como éste ante la carencia de
un texto que recopile su trayectoria compositivestudie de forma objetiva y critica su
obra. En este sentido queda aun mucho por hacgueyao existe un catalogo que recoja
la totalidad de sus composiciones, ni un estudiraso sobre las mismas.

Profundizar en el conocimiento de la obra de Niet® parece una labor fundamental, ya
gue por razones ajenas a nosotros ésta ha siddetamente olvidada, a pesar de haber
tenido un enorme éxito en su momento, tal y cornoge la prensa de la época. Es nuestra
intencion, pues, revalorizarlo.

Junto con el aspecto musical que sirve de baseterntrabajo, hemos encontrado otras
disciplinas que presentan puntos en comun. Laidelaamn las musicas populares, que
viene dada por el uso del folklore espafiol, preseltt ritmos caracteristicos y
pintorescos, que aparecen en danzas como la adhdsatarruca, o el zortzico y por la
utilizacion de danzas urbanaschottish polka, mazurka, vals,...—, ambos constantemente
empleados dentro del Género Chico como ha sefiBdé, relacionandolos asi mismo
con las modas de la época y los gustos de la lsisgoentemporanea que acudia entonces
a los teatros.

Los acontecimientos sociales y politicos el momeagarecen también recogidos en las
obras del “teatro por horas”, por lo que suponenimnportante fuente de informacion que
aportara conocimiento sobre el contexto sociotpolile las obras de Nieto. Otro aspecto
a estudiar es la tipologia literaria de las obrds Yos personajes que pueblan no sélo las
obras de nuestro compositor sino de todo el Gé@érico, permitiendonos asimismo
analizar los estratos sociales retratados, a qaierdirigidas las obras y la ideologia que

éstas traducen.

Véase Barce, Ramon. “La revista. Aproximacion a waledinicion formal’. Cuadernos de mdasica
iberoamericana. Actas del congreso internaciotiad zarzuela en Espafia e Hispanoamérica, centro y

periferia, 1800-1950"Vols. 2-3, 1996-97.
6



.3 ANTECEDENTES Y ESTADO DE LA CUESTION

1.3.1 Biografia.

Hasta la fecha, no tenemos constancia de la egiatde ninguna monografia ni estudio
cientifico previo dedicado al compositor Manuel tNi&atan. Sus obras liricas, que en
el momento de su estreno gozaron de gran éxitensgentran actualmente olvidadas,
salvo por algunas excepciones, tales como la pséotide llaman la primorosa”,
perteneciente Bl Barbero de Sevilfao el schottishde Cuadros Disolventés“Con una
falda de percaplanchd. Quiza ésta es la razon por la cual las prineipabbras
dedicadas al Género Chico incluyen referenciassacemposiciones, idea subrayada
ademds por el éxito obtenido por este compositeuetpoca.
Para aproximarnos a la figura de Nieto debemosr mietuna referencia primaria, las
Memorias Afejas autobiografia escrita por el propio compositore gqecoge sus
primeros veintinueve afios de vida y que, dedicaslalgdjo, fue publicada en 191%n
esta obra aparece informacién que no ha sido rdgogn otras fuentes posteriores.
Estas memorias, narradas en primera persona, supmaepuerta a través de la que
podemos conocer no soélo los datos vitales trasoéslds para realizar una
aproximacion a su carrera, sino también su caractpersonalidad, su circulo de
amistades y contactos, o0 su ideologia.
El éxito alcanzado por el compositor en su épagdlh incluir a Nieto en los primeros
diccionarios contemporaneos que se publicaron pafitas caso del publicado por Luisa
Lacal en 1900, del que se afirma sobre el mismo:

Compositor espafiol que esta distinguiéndose en itgar sus partituras de zarzuela y

como notable director de orquesta. Su primo Juitambién inteligente director de musica

religiosa y profana
Con posterioridad a su muerte, en la década de A880mos encontrar otro articulo
sobre el compositor publicado enHaciclopedia Espasadonde aparece un recorrido

biografico, una lista en la que figuran algunasue obras-donde cita la existencia de

2 zarzuela en 1 acto, cuya musica escribié NietmjanGeronimo Giménez, y que fue estrenada en 1901 e
el Teatro de la Zarzuela de Madrid. Actualmenta ebta se vincula casi Gnicamente al nombre de &mé

3 Apropésito cémico-lirico fantastico en 1 acto, dimeto de G. Perrin y M. Palacios, estrenada &l|3-
1896, T. del Principe de Madrid.

4 Madrid, Ricardo Velasco ed., 1915.

5 Lacal, Luisa.Diccionario de la musica: técnico, historico, bidsliografico. Madrid, Establecimiento

tipograficode San Francisco de Sales, 1900, segunda edic3d0. p
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numerosas composiciones para piano y romanzasyaunogespecifica masConcluye

el articulo destacando las obras liricas que nregepcion tuvieron en el momento de
su estreno. Incluye también una pequefia nota gseathacer una aproximacion a su
estilo compositivo, afirmandose: “Sus obras seirdjsen por una cierta fluidez
melédica, no exenta de eleganéia”

El diccionario de Albert Torrellas, con direcciGgchica de Pahissa, incluye también

una referencia a Nieto, en la que se recogen los téograficos fundamentales:

Hijo de un mausico militar, ingres6 a los nueve aBasla banda del regimiento en que
servia su padre, haciendo tan rapidos progreseasastudios musicales, que a los quince
aflos compuso una zarzuela tituldda toma de Tetugngue se estrend con éxito en
Cordoba. De 1861 a 1863 residié en Badajoz, dedaseal profesorado de piano. En
1863 trasladdse a Valladolid, donde permaneciéah&®69, actuando como profesor de
piano, como flautista y como director de orqueBtasteriormente pas6 a Madrid y alli
empez6 a orientarse en su carrera. Fue directaedgb Rossini, maestro de coros de la
Opera (Teatro Real) y director de orquesta de aé@tsos, al mismo tiempo que empezo a
componer las primeras zarzuelas que hicieron Isagomombre famoso por toda Espafia. En
efecto, muchas de las obras de Nieto se han repadsecentenares de veces en todos los
teatros de Espafia

Ademas de incluir una lista incompleta de obradlig¢o, se destacan como cualidades
musicales de su estilo la facilidad melédica y efegancia o gracejo natural que
“disculpa su monotonia y lo descuidado de la t&nidfade, al igual que la
Enciclopedia Espasa, que, ademas de obras licoaspuso numerosas romanzas y
piezas para piano.

Nieto figura también en algunas obras generaledalhistoria del género lirico, como
la Historia del Género Chicale Marciano Zuritj o laHistoria de la Zarzuela y del

Género Chicale Matilde Mufioz, en la que la autora afirma:

El nombre de don Manuel Nieto, musico espafiolisescel de uno de los autores que mas
contribuyeron a la hegemonia del Género Chico; &wamuellos tiempos en que ciegos,
menegildas, aristones y manubrios repetian enukedl horas de la tarde madrilefia las

6 Enciclopedia universal ilustrada europeo-americatidieto, Manuel”. Madrid, Ed. Espasa Calpe, 1988.
Vol. 38, pp. 655-656.

’ Albert Torrellas, A. y Pahissa, Jaime: “Nieto, Mali, Diccionario de la Musica llustradoBarcelona,
Central Catalana de Publicaciones, s/f [1930]1p. 3

8 Madrid, Prensa Popular, 1920.



notas castizas de aquel chotis popularisimdaCdadros disolventesCon una falda de
percalplanchég.

Mufioz incluye en su obra una breve biografia ded\tjeie retine los datos ya repetidos
en obras anteriores.

También José Deleito y Pifiuela dedica algunas pagile su obra sobre el Género
Chico a Nieto, refiriéndose &Lertamen Nacional obra que alcanzé las 2610
representaciones entre Madrid y provincias en 188&l gorro frigio (1888),
dedicandose a resumir la accion del libreto sinehaeferencia a las cuestiones
musicale&’.

De nuevo encontramos una referencia sobre el catapes el diccionario de Pena y
Anglés, publicado en 1954, en la que el musicoem@acomo “Miguel Nieto” en lugar
de Manuel, su nombre de pila, testimonio del ohedcel que ha caido su persona. Pena
y Anglés recogen exactamente los mismos datosaqolerh de Lacdl.

El nombre de Nieto reaparece en algunos trabajosgidédgacion que sirven para
contextualizar el mundo que envolvié al Género Glein general y a Manuel Nieto en
particular, como la obra Antonio Barre€adnicas del Género Chico y de un Madrid
divertido>. De este libro, es la segunda parte la que masmessa, ya que esta
destinada al Género Chico, del que hace un recodédde sus antecedentes con los
Bufos madrilefios y sus origenes dam cancion de la Lold, hasta su declive en el
siglo XX**, deteniéndose especialmente en el sainete yiktadiica.

En fecha mas reciente, Moral Ruiz, en su obra gésebre el Género Chico, recoge de
nuevo referencias sobre Nieto, al incluir su nondirda lista de autores que cultivaron
el género. Afirma que el compositor,

autor de doscientas zarzuelas de distintos ambsiedemostr6 su ingenio musical en un
campo mas arrevistado con notables éxitlsgorro frigio (1888), dentro de la moda

o Mufoz, Matilde.Historia de la Zarzuela y del Género Chiddadrid, Ed. Tesoro, 1946; citado en la voz
Nieto realizada por E. Casares, par®iecionario de la Musica Espafiola e Hispanoamergakladrid,
SGAE, 1999, p. 202.

0 beleito y Pifiuela, Jos@rigen y apogeo del Género Chiddadrid, Revista de Occidente, 1949.

1 Pena, Joaquin y Anglés, HiginDiccionario de la Musica LaboBarcelona, Ed. Labor, 1954.

12 Madrid, Ed. Avapiés, 1983.

13 La cancion de la Lolacompuesta por Ricardo de la Vega y estrenad®@&d, &s el primer sainete con
musica de finales del siglo XIX. Véase a este respal articulo de Barce “El sainete lirico (188t%)”, en
Casares Rodicio, Emilio; Alonso, Celsa (edsa) musica espafiola en el siglo XI®viedo, Servicio de
publicaciones de la Universidad de Oviedo, 19951pp-244.

14 véase a este respecto el articulo de R. Sobrlrmctisis del género chico y la «Restauracion» ale |
zarzuela grande Cuadernos de musica iberoamericana. Actas dejremo internacionafLa zarzuela en

Espafia e Hispanoamérica, centro y periferia, 1808@L. Vols. 2-3, 1996-97.
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seudo-republicana de aquellos afios, asi c@atamen nacional(1888) y Cuadros
disolventeq1896), llena, como ya se ha dicho, de alusionkaspmlitica del momento, es

L - P 15 .
una de las obras mas importantes del género Shico

Una fuente importante para la aproximacion dekdeldtico de la época de Nieto es la
monografia cientifica de Pilar Espin, en la queasalizan los diversos modelos
literarios del “teatro por horas”; entre las obeastudiadas se encuentra nuevaméite
gorro frigio™®.

Casares en su colecci@bra gréafica de la zarzuelalentro del volumen que dedica a
los creadores, incluye también una breve referemdfmnuel Nieto, ademas de aportar
una fotografia del compositor procedente de la €cod@ Castellanos de la Biblioteca

Nacional:

Nieto Matan, Manuel. Reus (Tarragona), 17-X-1844dktd, 6-VIII-1915. Compositor
director. A los quince afios estrend la zarzuéla, toma de TetuanSe establecio
definitivamente en Madrid en 1871, y se convirtidumo de los compositores mas prolijos
de zarzuela con cerca de ciegtocuenta obras. En el afio 1880, estreadelade arafia
Es autor de obras famosisimas coBGertamen Nacional1888,El gorro frigio, 1888,La
tragedia en el meson o Los contrabandiste891,Cuadros disolvented896 oEl barbero

. . L .17
de Sevilla1901, en colaboracién con Gerénimo Giménez

Nuevas referencias sobre Nieto aparecen en puidiceeque recogen la historia de los
teatros de Madrid, como la obra de Ruiz Albénizrea Teatro Apolo, en la que a lo
largo de la historia del teatro encontramos losemss de Niet. Joaquin Turina
recoge también en ddistoria del Teatro Reala fecha en la que Nieto se convierte en
director del coro del teatro en la temporada 18%l1e7el hecho de que en mayo de
1905, fecha en la que se conmemora el tercer cardede la publicacion del Quijote

se desarrollara un concierto con obras sinféni@agsetha cervantino, entre las que

figuraba unAndantede Nietd®. Emilio Garcia Carretero en slistoria del Teatro de la

15 Moral Ruiz, Carmen delEl Género Chico. Ocio y teatro en Madrid (1880-1p18ladrid, Alianza
Editorial, p. 256.

16 Espin Templado, Maria PilgEl teatro por horas en Madrid (1870-191Madrid, Instituto de Estudios
Madrilefios/Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrk365.

17 Casares, EmilioHistoria grafica de la zarzuela. Los creadarddadrid, ICCMU / Fundacion de la
Zarzuela espafiola, 2001, p. 169.

18 Ruiz Albéniz, Victor, “Chispero’Teatro Apolo Madrid, Prensa Castellana, 1953.

19 Turina, JoaquirHistoria del Teatro ReaMadrid, Alianza Editorial, 1997, p. 200.
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Zarzuela de Madritf incluye también numerosas referencias a los estrate
compositor.

La pendltima referencia que debemos mencionar agiello de Nieto que se incluye
en el Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamer@ague ha dirigido el
profesor Casares, obra que ha cambiado la pergpdustoriografica de la musica
hispana. Casares recoge noticias de las obrasomeserincluyendo en su biografia
datos nuevos, como la intervencion de Nieto emdaaon de la SAE:

Intervino en la fundacion de la Sociedad de Autaendo en abril de 1890 se reunieron
en el Circulo Literario casi todos los autores diacos de Madrid bajo la presidencia de
Sanchez Pastor. Se nombré una junta que ejerafartente en la que estaban Echegaray,
Vital Aza, Ramos Carrién, Sanchez Pastor, Ducazlztkson Veyan, Pina Dominguez,
Chapi, Manzano, Ricardo Monasterio y Nieto. EnUahh que se establecid entre la
Sociedad de Autores y Fiscovich, Nieto hizo duramtetiempo junto con Bretén de
intermediario e incluso particip6 como miembro & denominada “contrasociedad”
fundada el 12 de junio de 1900 con vistas a folem&sociacion de Autores, Compositores
y Propietarios de Obras Teatrales, cuyo consefmder estaba formado por Pérez Galdos,
Blasco, Nufiez de Arce, Echegaray, Larra, ManuelPddhcio y Fernandez Caballero. La
comisién ejecutiva estaba formada por Antonio Vjv@arlos Fernandez-Shaw, Gerénimo
Giménez, Julia Romea, Mauricio Gullén, Miguel Ecliexy, Miguel de Palacios y el propio
Nieto™.

Casares continta el articulo con una valoraciésudebra, clasificando su produccion
dentro de las tres etapas principales del GénelcoClEn la primera etapa, que
concluye en 1890, el compositor estrena la re\psiética Villa y palos (1885), con
libreto de Perrin y Palacios; sus dos colaborasiamn Chapi que obtuvieron gran
éxito, Juan Matias el barbero o La corrida de la benefman(1887), laMisa de
réquiem (1889), y la obra fundamental del perioddertamen naciona(1888), un
modelo de revista con letra de sus dos intimosboodalores, Perrin y Palacios,

premiada con mas de dos mil representaciones gardsparia:

Se trata de una de las revistas de mas fama dedpuss Gran Via Titulada por los
autores “proyecto comico-lirico”, a través delfani escénico de recorrer los mas variados
productos de la actividad nacional, expuestos etetiamen, hace una excursion folclérica
por las cuarenta y nueve provincias espafioladjcartimuy comin en las revistas de
entonces. La obra se impuso por el éxito de nunmmrekos; fue especialmente famoso el
Tango del “caracolillo”, “No hay mejor café que el de Puerto Rico”. La bdsessta obra

20 Madrid, Fundacion de la Zarzuela Espafiola, 20@8.\(1856-1909)Graficas Baraza. Oviedo, 2003. pp.
93, 157, 223, 226.
21 Casares, Emilio: “Nieto Matan, ManueDijccionario de la misica espafiola e hispanoame#catir.

Emilio Casares Vol. VII. Madrid, Anaya, 1999, p 380
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era el folclore tanto popular como urbano (en estgido marcaba un prototipo dentro del
género chico), y por ser al mismo tiempo una @iéida nacion y sus problemas, asi como
a la ciudad de Madrid, constituye un pequefio dootwrigistoricé®

El otro gran éxito del periodo iniciakl gorro frigio (1888), merece también un

comentario en dicho articulo:

Del mismo afio es la obEd gorro frigio, sainete en prosa consistente en la presentaeién d
un desfile de tipos, que protagonizan escenas qgagi ante el personaje Garcia,
contertulio de la redaccién de un periédico, dasfiin conspirador, una bailarina que canta
la habaner#@aseando una mafiandos testigos de un diputado de la mayoria, uorauh
soldado, una viuda, un cuarteto de cémicos y etgdelo de la policia, que le intenta
detener. La obra era pues un mero “aluvién deadiisto que le aseguré mas de doscientas
representaciones, marcando ain mas la carreraede Wide los autores de la letra, Félix
Limendoux y Celso Lucio.

Nieto cerrd la primera década del Género Chicoataméxito, aunque no tan grande, la
obraMadrid-Club (1889), realizada sobre el modelo de revista gisgdiLa Gran Via
tres afos atras, que trataba la tematica del juegale moda entonces en la capital.

En la segunda etapa del género que se inicia €9y M8&o continGa estrenando algunas
de las mejores péaginas del repertorio, cobaotragedia en el mesén o Los dos
contrabandistascon letra de J. de Burgos (1891),Bf primero! con texto de Perrin y
Palacios (1891). Desde 1880 Nieto habia estrenaglolsras en el Teatro Eslava, junto
con el Apolo, centro neuralgico del Género Chicp;pgr fin, en 1892, Nieto fue
nombrado maestro concertador en dicho coliseo, elmwhtinué estrenando nuevos

titulos:

Ese mismo afo se estrend en el Eslaossecuestradoregue reunia a tres maestros del
género chico, a Arniches y Celso Lucio como lilstess y a Nieto como compositor. Se
trata de un “sainete pueblerino” en el que apardosntipicos personajes: el alcalde
zoquete, el maestro, el barbero, el boticario ybandido. La critica del momento
considera la musica de Nieto como la mejor reatizaar este autor. En 1896 estreno en
el Teatro de la Zarzuela una pieza en un actatiitl gaiteiro, con letra de Perrin y
Palacios; la obra esta llena de nimeros felicesaguese interpretan como fantasias o
ndmeros sueltos en diversas bandas. Con un herpresadio orquestal, en ella se
mezclan temas y canticos de origen leonés confastde caracter militar y marcial, algo

muy comun en las obras de este géﬁ'ero

22 Casares, Emilio: “Nieto Matan, ManueDjccionario de la musica espafiolap.. 1036.
23, .
Ibidem

24 Ibidem
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Casares se detiene de nuevo en otro de los gréides del Género Chic&;uadros
disolvente$1896):

Es la obra cumbre del verano de ese afio. Fue adaem el Teatro Principe Alfonso la
noche del 3 de junio, con letra de los colaboraslasduos de Nieto, Perrin y Palacios.
[...] Trata de los afanes de un empresario para pemenarcha un negocio. En torno a
este asunto van apareciendo diversos personaijesstigel género chico. Es de destacar
el segundo cuadro, “El palacio del repertorio”, edmjue aparecen los personajes mas
aplaudidos del género, procedentes Eletambor de granadergsLa verbena de la
Paloma El duo de la Africanay otras, que cantan partes de estas obras. Desglgéka
revista en lucha con el sainete lirico, y apardasrrevistas de mas éxitoa Gran Via
Certamen naciona} otras. En el tercer cuadro se interpretabamb$a chotis “La falda
de percal plancha”, que se convirti6 en un simlddolos castizos madrilefios. No
obstante, el nimero fuerte de la revista era elodecuplés de Gedeén, que produjo
auténtica conmocioén. La obra se representd milegdes, repitiéndose hasta cinco veces
en una misma sesion y obteniendo mayor éxito eatogue_a Gran Vi&".

El articulo concluye haciendo una breve refereatigltimo periodo del género, ya en
el siglo XX, en el que Nieto continla estrenandmshian destacadas combbarbero
de Sevilla(1901), ésta, en concreto, en colaboracion coreGan

Casares es también el autor de la voz Nieto @iceionario de la Zarzuela. Espafa e
Hispanoamérica obra realizada nuevamente bajo su direccién.eiot recoge los
mismos datos y valoracibn que dDiccionario de la Mduasica Espafiola e

Hispanoamericangafiadiendo que:

Su importancia queda patente al observar que adgui®o los mejores cantantes del
momento como Lucrecia Arana y Luisa Campos estognana buena cantidad de sus
obras. Sin duda Nieto ha de ser considerado cornodanlos mejores compositores del

género chico junto a Chueca, Chapi, Giménez y Bfet6

El compositor figura también en una obra de divtilyya La Zarzuela de Roger Alier,
que incluye una breve biografia que sintetiza la®sl de publicaciones anteriores, y

comentaEl gorro frigio®’.

Por otra parte, la figura de Manuel Nieto aparecegida en incontables ocasiones por
la prensa de la época. El amplio catadlogo de fedmtenerograficas consultadas recoge
tanto noticias relacionadas con los estrenos delstzs como las referentes a su vida

25 Casares, Emilio: “Nieto Matan, ManueDjccionario de la musica espafiola p. 1037.
26 Casares, Emilio. “Nieto Matan, ManueDiccionario de la Zarzuela. Espafia e Hispanoaméri¢al. Il
Madrid, ICCMU/SGAE, 2003. p. 403.

27 Barcelona, Ma non troppo. Ediciones Robinbook, 20$2359-361.
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privada, asi en 1915 informan del grave estad@blel slel compositor poco antes de su
muerté®,

En la prensa aparecen criticas concernientes aolsias, biografias, homenajes y
necroldgicas que se fueron publicando desde sunciéfuen 1915 hasta bien entrado el
siglo XX. El 8 de agosto de 1915 —dos dias desgaési fallecimiento—, aparece en el
periodicoEl Liberal el sentido homenaje que el maestro Breton quiacerhpublico a

través de la prensa tras la muerte de su amigo:Niet

Hombre incomparable en rectitud y bondad, del ardgalma que se llam6 Manuel Nieto.
La noticia fatal de tan sUbita desgracia amengssemergias e ilusiones hasta un punto que
no puedo encarecer. El arte ha perdido un glorinantenedor; Espafia un hombre tan
bueno que es dificil encontrarle Par

Un ejemplo es la revision de la figura de Nietolmalda en la revist&lanco y Negro
del 24 de abril de 1929, en la que Francos Rodzigaee un recorrido biogréafico por la
trayectoria teatral del compositor y sefiala comtaiaostalgia lo que supuso el
fendmeno del Género Chico y la obra de Manuel Nietatro del mismo:

Musico muy aplaudido, sus obras le producian btanesmpleto, y de vivir ahora, estaria
rico gracias a sus canciones; las famosa&elde6nhubieran sido un “platal” [...] no
sinti6 mareo de la notoriedad, alcanzandola grandmdo vivia, y su nombre estuvo
encumbrado junto a los de Chapi, Bretdn, Caballeiojeca, Jiménez y Brull. [...] No
quiso Nieto con su musica promover una revolucisms aspiraciones carecieron de
transcendencia. Aspiraba tan sélo a producir @eleiediante arte sencillo y netamente
espafiol’.

Mas reciente es la cronica publicada en 1944, cativindel centenario del nacimiento
del compositor, que pone de manifiesto hasta qudtopManuel Nieto fue un
compositor notable en la vida musical madrilefafidales de siglo, asi como la

trascendencia que tuvieron algunos de los nimerssi groducciéi.

28\/6ase a Correspondencia de Espafdadrid, Afio XLVI, n° 20.995, 6-VIII-1915, p. 5.

29 Breton, Tomas. “Homenaje del maestro Breton al trmddieto.” El Liberal. Madrid, Afio XXXVII,
n° 12.9538-VIIl-1915, p. 3.

30| maestro Nieto.Blanco y NegroMadrid, Afio 39, n°® 1989, 28-1V-1929, pp. 65y 66.

31 Desgraciadamente el periddico localizado en la heteea digital de la BNE, al que pertenece estaicad

no aparece completo, por lo que hasta el momentemos podido determinar el titulo de la publicacio
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1.3.2 La obra musical.

Para la elaboracién del catalogo de obras del ceitgpohemos consultado los diferentes
catdlogos de fondos musicales mas importantes lpafpoca en que trabajamos,
partiendo del catalogo cientifico del compositoe gucluye el articulo deDiccionario

de la Musica Espafiola e Hispanoamericane Diccionario de la zarzuef4, realizados
ambos bajo la coordinacién y en este caso la auttriCasares. Lamentablemente éste
dltimo catalogo sélo incluye las obras lirifagjue se encuentran conservadas en la sede
madrilefia del Archivo de la Sociedad General deodasty Editores.

Recoge Casares a lo largo de la década de 187@talrde 7 zarzuelas estrenadas por
Nieto, principalmente en dos o tres actos, a dilgeede lo que va a escribir en los afos
sucesivos. También aparecen recogidos los teatndedfueron estrenadas, la fecha
exacta del estreno y los libretistas que colaboraroellas. En la etapa de los comienzos
del Género Chico, aparecen un total de 53 estrenasolaboracién con los libretistas
mas importantes del panorama nacional. De la dét@@@ay 1900, considerada como la
etapa de mayor apogeo del Género Chico, aparettasien este diccionario 30 obras
liricas. Y del dltimo periodo, desde 1900 hastfrell de su vida, en 1915, encontramos
12 zarzuelas, todas ellas en un acto.

Dicho catalogo incluye también una cantidad imgu# —concretamente 27 obras—, que
carecen de fecha o teatro de estreno, pero cuyios ti@mos obtenido mediante la
consulta de otros catalogos complementarios. Emalttérmino, aparece una seccion de
obras atribuidas a Nieto, cuya autoria deberemogpaubar en el futuro.

Muchas de las obras liricas de Nieto son referdasia@n la coleccion de teatro lirico
espafiol de la Biblioteca Naciofaltrabajo fundamental para cualquier aproximacion
cientifica sobre teatro lirico de nuestro pais.

También resulta imprescindible, la consulta @atalogo de musica en el Boletin de la
Propiedad Intelectuaklaborado por los documentalistas de la BibliotBeionaf.

Ademas, resulta necesario consultar todos losogaiglde los fondos de la Sociedad

32 En el Diccionario de la Zarzuelala voz “Nieto” esta basada en[Riccionario de musica Espafiola e
Hispanoamericanaaunque presenta ciertas modificaciones.

33 véase el catalogo completo de obras que hemoscoioriado y aparece en el Anexo | del presente
trabajo.

34wV, Aa. Catalogo del Teatro Lirico Espafiol en la Biblioteddacional 3 volimenes. Madrid, Ministerio
de Cultura, 1986.

3\V. AA. La musica en el Boletin de la Propiedad Intelectut847-1915 Madrid, Biblioteca

Nacional/Ministerio de Educacion y Cultura, 1997.
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General de Autores en su sede madrilefia, el ara@vmusica profana mas importante

de la época contemporanea en Espafia. Hasta el ngreeman publicado tres:

I. Tuiién / Arce / Suarez-Pajares / Pérez CastillAlfbnso. Masica Instrumental y vocal.
Partituras y materiales. Archivo Sinfénidgladrid, ICCMU/CEDOA, 1995.

Il. Cortizo, Maria EncinaTeatro Lirico |. Partituras. Archivo de MadrilCCMU/CEDOA, 1994.

Ill. Acker / Alfonso / Ortega / CastilloArchivo Histérico de la Union Musical Espafiola.
Partituras, métodos, libretos y librodMadrid, Catalogos de los Fondos Musicales de la
Sociedad General de Autores y Editores-Institutan@lotense de Ciencias Musicales, lll,
2000.

En el segundo volumen, podemos encontrar referdai0 obras liricadNuboleta de
Estiu, Arrope mancheg&l afio del bolidpEl gato en la ratoneraFragil, Granés Los
duelos con pan son mend4usica del porvenir, Ronda de primpd/irgen de agosto—
todas ellas manuscritas y que, curiosamente, neegra recogidas en el catalogo del
Diccionario de la musica espafiola e hispanoamer@can

En el fondo de la UME, segun este ultimo catalobgue hacemos referencia, se
conservan 50 referencias a la obra de Nieto; laompgrte se trata de reducciones de
obras liricas, pero entre esos registros encongaarabién algunos titulos de obras

para piano solo:

13463.El buen gustoAlbum para piano de cinco piezas de salén. Aotddmero Ed. 2. La
redova.

13475.La primera soiréeColeccion de piezas variadas de baile. Antonim&o ed. 1. Primeras
ilusiones, Tanda de valses; 2. Risuefias esperaNads, Polka; 3. La dalia azul, polka
mazurka; 4. El juguetdn, Chotis. Nota: Compueste pranos pequefias y dedicadas a la
infancia.

13487.Lucerna Tanda de valses. Casa Dotesio ed. 1913. Pianateoananos.

También encontramos registros de obras de Niet eatalogo de Iglesias de Sotfza

y en el archivo de partituras de Canuto B¥edonde aparecen 25 registros del
compositor, todos ellos de obras liricas. Entre hegistros de Berea, ademas de
reducciones de fragmentos @ertamen NacionalCuadros disolventesFuego en
guerrillas, El gaiterq El gorro frigio, Los inutiles El tesoro de la brujao Los
trasnochadoresaparecen titulos que tampoco son recogidos eat&logo de Casares,
y que nos obligaran a revisar la obra de Nietod®ignimiento:

36 Iglesias de Souza, Lui$eatro Lirico Espafiol4 tomos. Excma. Diputacién de A Corufia, 1996.

37 Liafio Pedreira, Maria Dolore€atalogo de Partituras del Archivo Canuto Bereal@Biblioteca de la

Diputacion de A CorufieDiputacion Provincial de A Corufia, 1998.
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Los Campos Elisepgasatiempo cémico lirico, 1 acto, letra de Lépearitl Pérez
Cabrero. Musica de Nieto y Alvira. Reduccién pana y piano. Bilbao, 1906. En dicho
Archivo de Canuto Berea se conservan las reducgiomgresas para voz y piano de los
siguientes niimeros: Coro de Camareros [N° 9711; T@ngo del Chincotel [n° 9712];
n° 1 Ddo coémico [n° 9713]; n° 2, El parque de lereos y n° 8 (A) Potpourri de los
juegos [n° 9714]; n° 8 (B) Couplets [N° 9715].

La feria de San Lorenzaarzuela en 3 actos, letra de Mariano Pina. Ma&omero, 1884.
Vals de las colegialas [n°® 9722].

En el catdlogo de la Biblioteca de Catalufia, quedpuser consultado a través de la
pagina web de la propia biblioté8afiguran un total de 28 registros, entre los que

aparecen obras que no recoge ninguna otra fuentasdgue disponemos en este

momento.

La criolla, nuevo baile de costumbres americanas con lacaxdin y figuras litografiadas
compuesta por Serafin Garcia con musica de Manie& F2010-Fol-1217].
Romanza de baritono. (de una zarzuela inédita) I€ma de Carlos Olona y musica de
Manuel Nieto. [2009-Fol-1824].
Para concluir, en la Biblioteca Digital Hispaniqaaeecen 13 registros divididos entre
partituras, libretos y grabaciones de algunos de Mhdimeros mas conocidos
pertenecientes a sus zarzuelas mas exitosas, s citadas anteriormente y
recogidas en cilindros de cera, digitalizados rdgeimente y que se encuentran

disponibles a través de interfiet

.4 METODOLOGIA

1.4.1 Obijetivos.

Con la realizacion de este trabajo pretendemoszic#os objetivos enumerados y

definidos a continuacion:

e Localizar y estudiar todos los materiales que threx indirectamente se hallen
relacionados con el compositor Manuel Nieto y staoBunque este estudio se centre
solamente erCertamen Nacionaly Cuadros Disolventestrataremos de aportar la
mayor cantidad de informacion posible sobre su atmapleta, actualizando y
unificando asi la recogida hasta el momento edilessas fuentes, para poder ofrecer

una imagen mas pormenorizada del compositor.

38 \/gase http://mww.bnc.cat/

3 \gase en http://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do
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Proceder a la contextualizacion tanto del autorccalm las dos revistas que seran
objeto de estudio, estableciendo de esta forméas® comun de la que partimos para
el desarrollo de nuestra investigacion y profunutizeal mismo tiempo en el fenémeno
del Género Chico, su sistema de produccion y laci@ que los autores
principalmente liricos mantenian con los empresat@& momento.

Elaborar un catdlogo mas minucioso que recopilastdds obras registradas en los
diversos archivos consultados hasta el momenteciisando los datos técnicos mas
destacados como pueden ser los autores que enadhsraron, el lugar y la fecha de
su estreno, asi como la ubicacion en la que actmédnse encuentran recogidas.
Partiendo de la teoria de la triparticion de Molkttiez, analizar las dos obras antes
mencionadas que han sido consideradas por lagfuentno las mas representativas en
la trayectoria compositiva de Nieto, que serdn aipdrdadas a través del estudio
especifico de su génesis, forma, materia musaraitica y alusiones, y su recepcion.
Considerar el empleo de elementos de origen popalao un hecho caracteristico
—perteneciente no sélo a este compositor, sinosguenantiene comun a todo el
género— y al mismo tiempo enriquecedor sobre elvgue residir gran parte del éxito
obtenido por las citadas revistas.

En ultimo término, colaborar mediante las conclussfinales a establecer un marco
para la reflexion a través de las aportacioneszeglals en el transcurso del presente
estudio, obteniendo de esta forma no sélo unaador del compositor y su obra mas
amplia que la existente hasta el momento, sinoiGamiontemplar la posibilidad de

abrir nuevas lineas de investigacion que no hancsitivadas hasta ahora.

1.4.2 Plan de trabajo y estructura.

Una vez decidido el tema de nuestro estudio, ha satesario realizar una revision

bibliografica que no se cifia exclusivamente al qukri comprendido por el Género

Chico, sino que comprenda otras corrientes anesjateterminantes para el desarrollo

del mismo. Todo ello con el fin de obtener la mé&imformacion sobre el periodo al

gue pertenece el maestro Nieto.

El proceso de documentacion comienza con la ca@nsldt los catalogos que estan

disponibles a través de internet, entre los que ciar especialmente la Biblioteca

Digital Hispanica, la Biblioteca de Catalufia, ldRiteca Virtual Miguel de Cervantes

y la perteneciente a la Fundacion Juan March, gqot jcon las bases de datos que

también se encuentran disponibles en la red copetit actualmente una fuente
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imprescindible para la investigacion. Ademas, asién de la hemeroteca digital de la
Biblioteca Nacional de Espdffay la hemeroteca de los diariba Vanguardiay ABC
completan la etapa inicial de recogida de inforidaci

Por razén de cercania geografica, el primer luggue nos hemos dirigido ha sido la
propia Biblioteca de la Facultad de Filosofia yrastde la Universidad de Oviedo, de
donde pudimos obtener informacion recogida en @pmdias musicales, revistas
especializadas y monografias relacionadas conrfaugka decimondnica en general y
con el Género Chico en particular. El siguienteatug que acudimos fue al archivo de
musica de Asturias, con sede en la Biblioteca darfss Ramon Pérez de Ayala, donde
se recogen algunas partituras de Nieto. Los foramltgyuos son principalmente
nameros sueltos de algunas obras liricas, comatdadeCertamen Nacionalkel “coro
del abanico” deCoro de sefioraso el Schottishde Cuadros disolventesgcon la
excepcion deel gorro frigio, que esta completo en reduccion para canto y pkEino
barbero de Sevilla-escrita en colaboracion con el maestro Giménesg la Unica obra
lirica de Nieto perteneciente a los fondos moded®ssta biblioteca, debido a que ha
sido reditada en el afio 2006 por el ICCMU, en dacoion Muasica Hispana, con una
edicion critica de Xavier de Paz.

En diciembre de 2011 nos desplazamos a Madridquanrsultar algunas fuentes que en
Asturias no estaban disponibles. En primer lugas, dirigimos a la Biblioteca Nacional
de Espafa, que ademas de libretos y partiturago—taanuscritas, reducciones para
piano, editadas y reediciones— cuenta con un epngd la autobiografiMemorias
Afiejas que Manuel Nieto habia escrito poco antes de sertey que pudimos
consultar.

Para examinar las partituras y los libretos dedbsas que inicialmente habiamos
seleccionado para este estudio, acudimos a losvascte la Sociedad de Autores y
Editores,donde también se encuentran los fondos de la editdéME y el ICCMU que
tiene su sede en la propia Sociedad de AutoresiaRrente, nos habiamos puesto en
contacto con la directora del archivo del CEDOAM33_uz Gonzéalez Pefia, quien muy
amablemente nos habia enviado la informacion sdbeto que custodiaban los
archivos citados.

Ante la carencia de una partitura general, nos Bersto obligados a trabajar con las

reducciones para piano, no sin consultar dadicellas y partes de apuntar que se

40 Para la que hemos utilizado la herramienta Rando
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encuentran recogidas en este archivo, ya que as alparecen anotaciones sobre
lugares y fechas en las que se ha tocado la obnagdificaciones que los autores
decidieron hacer después del estreno.

Una vez finalizado el proceso de recogida de daéssi|tdo necesario hacer un analisis y
seleccion de los mismos. Nuestro primer planteaimipara el desarrollo del presente
trabajo pretendia aportar un andlisis de las cuaatrzuelas de Nieto que han tenido mas
trascendenciaCoro de sefiorag1886), EI Gorro Frigio (1888), Certamen Nacional
(1888) y Cuadros Disolvente$1896}*, pero los limites de extensién que impone el
presente trabajo, nos han hecho centrar este@stuths dos ultimas.

Seguidamente hemos establecido la articulaciotralehjo en tres partes, ademas de la
necesaria introduccion académica, una contexteabzdistorico-cultural que pretende
ser una sintesis del desarrollo experimentado Ip@ago lirico de finales de siglo, ya
que las corrientes teatrales anteriores como laugta Grande, los cafés-cantante o los
Bufos de Arderius establecen un claro precedente gladesarrollo del Género Chico
en el que se ubican las obras de Nieto recogidds presente investigacion. También
incorporamos la necesaria aproximacion biograficdaafigura del compositor,
analizando la autobiografia ya citada. Finalmertemo tercera y ultima parte
proponemos el estudio de las revitastamen Nacionay Cuadros Disolventes

Para el andlisis, tomamos como referencia la teferia triparticion de Molino-Nattiez,
planteando un estudio de las revistas en tresesyel proceso de génesis de la obra
—nivel poyético—; el estudio textual y musical ffa y armonico] de ambas revistas
—nivel neutro—, tratando de buscar los rasgos ceswue en ellas aparecen, y
examinando las influencias recogidas de obrasiargser tanto de la 6pera italiana y
francesa o del teatro lirico nacional; y finalmeekestudio de la recepcidn a través de
las fuentes hemerograficas y bibliograficas —n@stésico—.

El trabajo se completa con un apartado de Anexass,cqntienen el catadlogo de obras
del compositor, los repartos de las dos zarzuébgstextos y sus correspondientes

partituras.

4! Ademéas de las obras citadas, aparecen numerdsssnoias aEl Barbero de Sevilla-escrita en
colaboracion con Giménez-, pero hemos decididaingis de ella porque ha sido reditada e intergigetn
el afio 2007.
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.5 FUENTES

Entre las fuentes primarias consultadas para l&zaegn de la parte analitica de este
trabajo, se encuentran las siguientes partitutidsetos obtenidos del archivo del CEDOA.:
Coro de sefiorag1886), con libreto de Ramos Carrion, Pina Domgagy Vital Aza;
Certamen Naciong|1888), con libreto de Guillermo Perrin y Miguel Balacios;El Gorro
Frigio (1888), con libreto de Félix Limendoux y Celso louy finalmente Cuadros
Disolventes(1896), también con libreto de Guillermo PerriMiguel de Palacios. Todas
ellas pertenecieron inicialmente al archivo dedwsch y fueron editadas por Casa Dotesio
tras el proceso de unificacion sufrido por las r@ories casas editoriales del pais —desde
1914 constituyen el archivo de Union Musical Espeafio

Ademas de estas obras, consideramos también foiemtaria la autobiografia de Manuel
Nieto Memorias Afiejd$, publicada en 1915, el afio de su muerte, y consereadla
Biblioteca Nacional.

Al plantear el estado de la cuestion de forma ldeimlhemos enumerado ya las principales
fuentes bibliograficas —diccionarios, monografigasestudios sobre el Género Chico—
consultadas para abordar este estudio. Debemds aféstas, los catalogos revisados, que
también aparecen enumerados al tratar la cuestida elaboracion de un nuevo catalogo
exhaustivo del compositor, como los tres catalggaislicados por la SGAE Mdsica
Instrumental y vocal. Partituras y materiales. Akah Sinfénico, Teatro Lirico I.
Partituras. Archivo de Madridy Archivo Historico de la Union Musical Espafiola.
Partituras, métodos, libretos y libres el catalogo de Luis Iglesias de Souza, el del
Fondo de Canuto Berea, y los dos catalogos deerefier para el teatro lirico publicados
por la Biblioteca Nacional, eCatalogo del Teatro Lirico Espafiol en la Biblioteca
Nacionaly La musica en el Boletin de la Propiedad Inteleiéflua

Para concluir, hemos consultado también numerasasels hemerograficas, fundamentales
para recomponer la trayectoria vital del composeotre ellas, destacamos los siguientes
diarios y revistasABC, Album IberoamericancEl Arte del TeatrpEl Correo Militar, La
Correspondencia de Espaffarénica de la MusicaDiario Oficial de Avisos de Madrjd.a
Dinastig La época Gedeodn El Globg El Heraldo de Madrid El Imparcial El Liberal,
Madrid Comicq Militares y paisanosMundo artistico Mundo Grafico El Mundo Naval

llustrada Nuevo MundpSiglo Futurg Los SucesaslLa Vanguardia

42 Nieto, ManuelMemorias afiejas.

“3 Obviamos las referencias completas, para evitadiandancia, al haber sido tratadas ya con detemtoni

en el epigrafe del estado de la cuestion.
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CAPITULO Il. CONTEXTUALIZACION HISTORICO-CULTURAL
Y BIOGRAFICA

.1 ESPECTACULOS TEATRALES EN EL MADRID DE LA SEGU NDA
MITAD DEL SIGLO XIX.

El siglo XIX ha sido testigo de una serie de imgates cambios sociales, tanto a nivel
europeo como naciortalque se van a reflejar en todas las manifestaziartésticas del
periodo romantico, produciendo de este modo unkevo cultural mucho mayor que la
acontecida en siglos anteriores. Este progreso isgrélsado principalmente por la
Revolucién Industrial y burguesa. Como consecueratigpapel del artista y su obra

estaran mejor valorados por esta nueva burguesia.

También en el &mbito musicsé¢ va a producir un importante cambio en relacaneat
publico que asiste a estas manifestaciones. Porparta, se producira un aumento
considerable del mismo, determinado en gran mgubdda creacion de grandes salas de
conciertos y nuevos teatros, y por otra, este imento del nimero de asistentes responde
también al auge de la nueva sociedad, cuya apatieide un papel muy importante en el

desarrollo de la vida musical.

Aunque el panorama musical experimentd un impatargcimiento durante este siglo a
todos sus niveles, los géneros musicales vinculaldteatro van a séos que sufren un
desarrollo més transcendental a lo largo del sidk dentro del marco europeo. En
Espafia, estas corrientes también tuvieron cabidagua afadiéndoles algunas
caracteristicas nacionales. Aparecen en nuestsodpadrsos estilos en relacion con el
teatro lirico, como la Opera importada de Europicjpalmente de ltalia y en menor
medida de Francia, los diversos intentos de cafesalina Opera Nacional —que no acaban
de lograr su objetivo quiza ante “la falta de proi@n por parte de los gobiernos, que sélo
la dedicaban al teatro extranjete” la creacién de la Zarzuela Grande, el éxitoade |

zarzuela chica en un acto, la musica en los cafdmto cafés-cantantes, el Género bufo

YAlo largo de todo el siglo XIX se han producido Espafia un gran ndmero de luchas politicas,
pronunciamientos y guerras civiles, que desembamanla nueva instauraciébn de una monarquia
parlamentaria y constitucional, en contraposiciéadexistente hasta el momento.

2 Cotarelo y Mori, EmilioHistoria de la zarzuela o sea el drama lirico ep&®%, desde su origen a fines del

siglo XIX ICCMU, Coleccion retornos. Madrid, 2000, p. 12.
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importato por Arderius, basandose en el éxito gste €épo de espectaculos estaba
obteniendo en Paris, el Género Chico, vinculado elonuevo modelo productivo del
“teatro por horas”, ya en las tres ultimas décatddssiglo XIX, y finalmente el Género
infimo, que goz6 de su méaxima expresion en el siglp tras la decadencia y posterior

desaparicion del Género Chico.

El malogrado intento de Opera nacional repercut@raemente en la consolidacion de la
Zarzuela grande decimonodnica, respaldada pordas<imedias, tan presentes en la vida
cultural del siglo XIX. Esta afirmacion queda pagesi comprobamos la gran cantidad de
escritores y musicos que destinaban sus esfudrzodtiao de este género. La Zarzuela
estuvo apoyada socialmente por las clases burggesatefendian este espectaculo por su
caracter nacional, frente a la Opera que considerana forma extranjera. La
inauguracion del Teatro de la Zarzuela en 1856)upefinitivamente la consolidacion
de este género lirico, que no tardara en afrom@importante crisis a partir de 186®

que supondra su progresiva decadencia.

Junto al repertorio constituido hacia mediadosigle por zarzuelas en dos o tres actos
—Zarzuela grande— como las escritas por la llarfyadi@era generacion de zarzueleros”,
constituida por Barbieri, Hernando, Gaztambideietar Oudrid o Inzenga, entre otros, va
a aparecer al principio de la década de los aBogarun importante nimero de obras en
un solo acto-que han sido ignoradas en diversos tratados dwriiste la musica o de

historia del teatro en los que se aborda el ddkadel teatro lirico espafiol durante esta
época, que sentarian las bases para lo que a finakigldeva a ser el Género Chico, pues
en ambos géneros podemos encontrar caracteristoagnes tales como su caracter

popular o su corta duracién, entre otros facfores

Segun Cotarelo y Mori, la crisis que afecto a lezdela grande durante la Ultima década
del siglo XIX, se debe a la desaparicion en un éneeriodo de tiempo de aquellos
compositores con los que la Zarzuela grande dedimcm habia alcanzado su

culminacidn, mientras, las nuevas generaciones dsicos presentaban cualidades

3 Casares sefiala como desencadenante de esta simdaigrisis politica acontecida en este afiotdran
otras fuentes que afirman que la Zarzuela vendvextando un mal momento desde el afio 1857. Casares,
Emilio. “Historia del teatro de los bufos, 1866-188Crénica y dramaturgia’Cuadernos de musica
iberoamericana Actas del Congreso Internacional “La ZarzuelabBspafia e Hispanoamérica, centro y
periferia, 1800-1950". Vols. 2-3, 1996-97.

“Véase esta idea en Cortizo, Encina. “La Zarzudla.d€X". Casares Rodicio, Emilio; Alonso, Celsad()

La musica espafiola en el siglo XBviedo, Servicio de publicaciones de la Univerdida Oviedo, 1995.
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adquiridas de los bufos y el “teatro por horastoRambién existen mas razones como “la
conmocion politica del 68, marcada por la Revolucio la llegada de la Primera
Republica®. Ademas, factores como el encarecimiento de lesigs de las localidades,
debido a los altos costes que ocasionaban estdscprones, junto con el proceso de
perfeccionamiento que estaba experimentando et@ic&énero Chico, contribuyeron

definitivamente al cambio en el sistema teatrdhdpoca.

Otro espacio en el que la musica juega un impertgapel, y que aparece desde
comienzos del siglo XIX pero cuyo momento cumbmgisai a mediados de siglo, sera el
de los cafés. Estos incorporaran progresivamermtenaua importada desde Francia, la de
los “cafés-cantante*conocidos en Espafia como cafés-teatnqoie congregaban entonces
a un importante numero de personas alrededor dibtas teatralesde breve duracién
que en ellos se daban caBliddodemos concretar que la variedad de los cafés-sirve

como punto de partida para el desarrollo del “‘tegadr horas”.

En septiembre de 1866, Francisco Ardéremmplaza su compafif@onocida hasta 1868
como los Bufos Madrilefios y a partir de entoncesa8ufos Arderius primeramente en

el Teatro de Variedades y después en el Principagd. El éxito de este teatro importado
desde Paris, se debe —como sefala Vefsteegn parte, al gran despliegue
propagandistico, sin precedentes hasta entondéspaiia, que le permite mantenerse en
las tablas entre los afios 1866 y 1872. Este tpaikmcO una revolucion en la vida teatral
del pais en esta época, ya que puso en crisiatel teico espafiol, pero al mismo tiempo

lo ayud6 a sobrevivir en momentos de gran indetid®nuestra vida teattal

° Prologo de E. Casares €prtizo Rodriguez, Maria Encinéeatro Lirico 1, Partituras. Archivo de Madrid
Catalogos de los fondos de la Sociedad Generalittge’s. Madrid, ICCMU/CEDOA, 1994, p. 19.

® Estos locales solian ofrecer obras completas ppreeio de una consumicién, sin pagar ningun tipo d
derecho, por ello los empresarios de los teatradrile@os decidieron elevar su queja al Gobernador d
Madrid, para prohibir este tipo de representacioRemlmente la Reina ordena el cese de estasdactes.
Véase esta idea en Cortizo Rodriguez, Maria EnEimdlio Arrieta, de la Opera a la Zarzueldadrid,
ICCMU, Coleccion Masica hispana textos. Biograf2803. Haciendo referenciaLa Correspondencia de
Espafia Madrid, afio XX, n° 3596, 13-1X-1867.
" Francisco Arderius, (1835-1866) actor celebérrimcido en Portugal, aplaudido en la zarzuela y @fon
en los Bufos madrilefios. Recogido en «Nuestrosagia) D. Francisco Arderiud»os sucesos, diario
goh’tico ilustradq afio I, 72, 23-XII-1866.

Versteeg, MargoDe fusiladores y morcilleros: El discurso cémicd género chicoAmsterdam-Atlanta,
Rodopi. Portada hispanica, 2000.
¥ Véase Casares Rodicio, Emilio. “Historia del teatmlos bufos, 1866-1881. Cronica y dramaturgia”.
Cuadernos de musica iberoamericanactas del Congreso Internaciondla zarzuela en Espafia e
Hispanoameérica, centro y periferia, 1800-1950%l. 2-3, 1996-97.
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Arderius encontré en este tipo de funciones unianeérfecto para responder a la
demanda de un publico en desacuerdo con el tegtroamento y present6 una vision del
género como negocio, en el que predominaba lahibdtal econémica sobre todo lo
demas. Ambos planteamientos van a ser compartido®lpGénero Chico desde sus
inicios y perduraran durante todo su desarrollpa/ir de 1873, la compaiiia de los Bufos
es sustituida por el nombre de “Compafiia de zaziedl Sr. Arderius”. Todo ello, va a
conducir a una nueva busqueda de la Opera Espa@iodaello, en 1881, Arderius alquila
el Teatro de la Zarzuela y en él reline a los Igiest y compositores mas destacados del

momento.

Las funciones pertenecientes al Género Bufo buedafjaresionar a los espectadores, de
manera similar a lo ocurrido con el repertorio aeglies Offenbach (1819-1880) en Paris,
incluyendo textos con letrillas maliciosas, alus®moliticas y atrevimiento sicaliptico,

todo ello, acompafado de elaboradas escenogr&fapor tanto un espectaculo que
fomenta la cultura de masas a través de un art@smeanscendental, destinado a un

consumo inmediato y de corta vida.

Otro hecho cuya transcendencia va a resultar fuadi@npara el desarrollo del Género
Chico es el surgimiento del “teatro por horas”, gegun Deleito y Pifiuela, comenzo en el
afio 1868 impulsado por los actores Riguelme, Lyj&allés en el Teatro El Recreo de
Madrid, provocando un enorme cambio en la vidadkabetanea. La idea inicial consistia
en dividir un espectaculo con tan sélo una obradgro o cinco hord en cuatro
funcione$® de una hora cada una, procurando ofrecer un elevatiero de estrenos. De
esta forma conseguian atraer al publico que frégbaros cafés y los casinos durante la
noche madrilefia “entreteniéndole durante una dea sin exigirle noches enterd§ ast,

los asistentes presenciarian un espectaculo de eligad, en un teatro apropiado para la

representacion y no en los cafés-teatro, comoiaduaista entonces.

La mayoria de los empresarios, cansados de dar gtznades y de que el publico no llegara si

no a la mitad de la funcién, imaginaron el teattogecciones o por actos, y no ha aceptado ya

0 peleito y Pifiuela establece este tiempo como laditim habitual de una funcién comun. Véase: Dejeito
Pifiuela JoséOrigen y apogeo del Género Chidevista de Occidente. Madrid, 1949.
M as que mayor repercusion han alcanzado han siladdh Teatro Apolo. Estas cuatro sesiones,
representadas de forma consecutiva, tenian unei@uiproximada de una hora cada una (8.30; 98801
11.30). Sin embargo lo comin era que las funciseefiesen retrasando —por la impuntualidad y por lo
bises— hasta el punto de que la conocida “Cuartspd®” solia empezar entorno a la una de la maxttag
Véase: Ruiz Albéniz, Victor. “ChisperoT.eatro Apolo. Historial, anecdotario y estampas radas de su
tiempo (1873-1929Madrid, Prensa Castellana S.A., 1953.
12 beleito y PifiuelaOrigen y apogeo del Género Chicop. 3.
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mas piezas que en uno. [...] Y se impone una deteaiim; todos los teatros [Apolo, La
Zarzuela, Eslava, Princesa, Romea, el Comico, Ma&tico de Parish, Circo de Colon y
Maravillas] excepto los tres que acabamos de [ditatro Real, Espafiol y de la Comedsa,
estan entregado gkénero chicazarzuelas y sainetes), el cual ha adquirido uniitancia
extraordinari&’.

I"M_ por ver estas piezas breVes

Otro factor importante era el precio —jA real iaza
Asi, en los teatros, que pronto adoptaron el ‘faotehoras”, se pagaba la mitad que en los
cafés-concierto. Esta idea promovié el consumo afe &0 de espectaculos entre un
enorme numero de personas, que de otra forma m@haiodido permitirse asistir, como
sucedia en otros teatros de la capital. Segunt®sid?ifiuela, el pablico respondié ante
esta novedad con gran entusiasmo, y noche trag fleciaba el teatro, suponiendo para

sus iniciadores un negocio muy rentable, que rapidée se extenderia por todo Madrid.

Estas primeras funciones —sainetes en su mayaoréatievaban musica. Fue a raiz del
exito obtenido pota Cancion de la Lolacon libreto de Ricardo de La Vega y musica de
Federico Chueca y Joaquin Valverde, estrenada &eatto de La Alhambra en 1880,
cuando se incorporé la musiéa este tipo de obra teatral, dando lugar a ladoion del
sainete lirico que sera la forma mas representgtiveual del Género Chico, y servira

como base para los futuros sainetes compuestdsigioexX.

Los bufos, los cafés-teatro y los teatros por h@as en cuestion fendbmenos que se han
ido imponiendo, derivados de la crisis econdmica l@n tiempos turbulentos vy
revolucionarios de las Ultimas décadas del sigh, Xontribuyendo de forma definitiva al

cambio de los gustos musicales en la sociedadalalemto.

13 Juan RanaRevista satirica ilustrada. Madrid. Afio [, n° X161897, p. 6.

14 . .. L P . ., . RT

Si bien en los inicios de Género Chico se recatrigrecio como un reclamo para atraer al publion, ed
tiempo las fuentes hemerograficas recogen de fegiterada los abusivos precios que habia que pagar
ver una funcion de estreno, y que nada teniangueown lo anunciado en taquilla.
5 Zurita, establece el nombre de “piezas” para esdiess teatrales. Ademés, Del Moral coincide enlaefia
que la introduccion del vocablo debid de tener ragimfluencia en la traduccion directa del frandéda
palabrapiéce que designa de forma genérica cualquier obreatedurita, MarcianoHistoria del género
chica Madrid, Prensa Popular, 1920, p. 7. Del MoralzR@armen.El género Chico, ocio y teatro en
Madrid (1880-1910). Madrid, Alianza Editorial, 2004, p.5
16 Segun palabras de R. Barce refiriéndose a Marciamita, la idea de introducir masica en el sainete
hablado fue ocurrencia de Chueca, que afadié wnoeritos musicales facileslaa camisa de la Lola
—titulo inicial- de Ricardo de la Vega y que furesado por la compafiia de teatro hablado de Mabau.
Barce, Ramon. “La revista. Aproximacion a una defim formal”. Cuadernos de musica iberoamericana.
Actas del congreso internacioridla zarzuela en Espafia e Hispanoamérica, centrenferia, 1800-1950".
Vols. 2-3, 1996-97, p. 123.
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Por mas que cambie el repertorio de los teatrohi@as en el curso de los afigspor mas
gue pierda su dimensién contestatariao se pueden dejar de considerar los origenes mas
inmediatos de los mismos. Estos vinculos son godreimportantes para aclarar el momento

cémico y ludico-critico del Género Chitb.

A pesar de la opinidn que algunos autores comm&alo Yxart poseen respecto al
caracter verista del Género Chico, el tema resoitaplejo. Lo cierto es que estas obras
tienen lugar en un contexto que los espectado@maoeen y que en ellas aparecen
personajes con los que el publico se puede sdatitificado. La verdad es que las obras
del Género Chico —en contraposicion al Verismo—tratan de presentar una vision
objetiva ni de la accion, ni de los persondjesue a menudo aparecen retratados de forma
distorsionada con la funcion de provocar la risagritica de una forma equivalente. Estos
argumentos, junto al caracter moralizante y corakergue presentan algunas obras
pertenecientes a este género, nos llevan a cocitrddeopinion de estos autores y a
relacionarlo de forma directa con el Costumbrismo, el que aparece una realidad

idealizada-caracter coémico-festivo de los barrios bajggero no precisamente réal

Segun Versteeg, el Género Chico es una manifestii@éaria de un fenémeno cultural,

el Casticismo, tomado como representacion de lalad@a popular. Este casticismo
popularista se vera reflejado en el sainete, @atdauela regionalista o historica y también
en la revista. Precisamente son los autores deérGéBhico los que transforman la
realidad y crean una serie de mitos y estereotjpeshacen parecer natural e inevitable lo
que es ideoldgico e historfép que el pueblo asume como propios y con los que se

identifica.

Los temas a los que recurre el Género Chico estdergmente ubicados en la época en

gue esta escrita la obra —se componian zarzuefaslqaretexto de “poner en musica”

17Versteeg, MargotDe fusiladores y morcilleros, p. 53.

18 Barce, en su articulo sobre el sainete lirico, laefjae éste comparte con el Realismo literarictaser
personajes y lugares, y afiade que entre el Costmtbry el Naturalismo existe una actitud
psicolégicamente antagonica, apareciendo en etmtgeoln mayor grado de crudeza. Barce, Ramon. “El
sainete lirico (1880-1915)", en Casares Rodicioilienflonso, Celsa (edsl)a musica espafiola en el siglo
XIX. Oviedo, Servicio de publicaciones de la Univexrdide Oviedo, 1995, p. 215.
19 También Deleito y Pifiuela respalda esta teorialaefio que las obras representadas solian ser ieemed
comprimidas, graciosas y divertidas, afiadiendo adegue existia entonces una reaccién general dontra
patético y lo lacrimoso. Deleito y Pifiuglkasé Origen y apogeo del Género Chicop. 4.
2Oygase enVersteeg, Marg@te fusiladores y morcilleros, p. 58.
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hechos y situaciones acontecidas en el morflentaunque en ocasiones también se
encuentran anclados en el pasado, oponiéndosengotal a todo aquello que pueda
originar cualquier cambio. Es ademas continuo @ldesclichés y la repeticién continuada
de argumentos, formas y personajes que eran déb gles publico del momento.
Aparecen, por tanto, alusiones continuas a la pigjaular, sentimientos patriéticos y
nacionalistas vinculados habitualmente con la Guigrla Independencia, que es vista de

forma mitificada.

Otro hecho fundamental que caracteriza la prodnad# Género Chico es la celeridad a
la que estan supeditados todos los autores quedsead a este tipo de teatro, debido
principalmente a la rapida decadencia que sufsts &€omposiciones como consecuencia
de la explotacién masiva a la que se sometia &addsde el momento de su estreno, como
resultado del sistema del “teatro por horas”. S&lta de un teatro transitorio, cuya Unica

intencidn era tener éxito y ser consumido, devopanieel publico coetaneo.

Durante el periodo finisecular en el que se ubidaémero Chico, aparecen un sinfin de
nomenclaturas para denominar las continuas pr@sudsttrales comprendidas en el
“teatro por horas”, pero toda la bibliografia cdtegia coincide en que los dos subgéneros
predominantes son la revista —en cualquiera devedgntes— y sobretodo, el sainete
lirico. Este dltimo, heredado de la tradicion tawle siglos anteriores, sufre una
actualizacion durante la segunda mitad del sigl¥, Xtuiere ser trasunto de la vida

ciudadana del momento, aludiendo a musicas, sydesgsiaje, modas y tipos de todos
conocidos en un aqui y ahora absolffosAdoptara ademas en este periodo una
autonomia —constituyendo una obra completa en sinait, que no poseia en siglos

anteriores, cuando se representaba en los ens@gctibras de mayor duracion.

El desarrollo del sainete lirico esta intimamdigado al “teatro por horas” desde el
estreno dé.a Cancion de la Lolan 1880. Es imprescindible, por tanto, la brevedad

empleo de temas de actualidad, distanciandosesdes dyéneros liricos anteriores. Y es
gue, como sefiala Barce, “el sainete rompe corolageaciones historicistas, evocadoras,

21\/6aseEl afio pasado por agyaon letra de Ricardo de la Vega y musica de Ghyétalverde, estrenado
el 1 de marzo de 1889 en el Teatro Apolo, parodidad lluvias acontecidas el afio anterior. José Lui
Navarro Ed. Madrid, ICCMU. Coleccion Musica hispamasica lirica, 1997.
22 Barce Ramoén."El sainete lirico (1880-1915)"..., p. 206.
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post-romanticas y francoitalianas de la zarzueladg y sus derivadds” Aunque no cabe
olvidar que buscaba también el entretenimientedlelico a través de la representacion de

situaciones coémicas.

La trama argumental presenta habitualmente un pegereedo amoroso, aunque también
existen sainetes de costumbres madrilefias, saiaptiduces y pueblerinos, etc. Las
acciones gue en ellos aparecen estan habitualo@nselas en Madrid, es por ello comun
gue los problemas municipales o los sucesos pditaparezcan como un elemento
habitual en la mayoria de estas obras. En relagidneste entorno, van a aparecer unos
personajes que tienen una vida humilde, pero relayeontinuamente cualquier signo de

miserig”,

En los sainetes, no existe una unidad de nUmersgahes establecida, los autores podian
componerlos y ubicarlos como creyeran conveniétde este motivo, podemos encontrar
sainetes cuyos numeros musicales no coinciden réx@msion ni en nimero de los
mismos. Con estas partes musicales se alternanhatbdadas, de la misma forma que se
entrelazan en otros subgéneros operisticos europmo® el Singspielo la Opéra
Comique Debido a esta alternancia, aparecen en losdibo estos sainetes dos tipos de
textos bien diferenciados: el material sobre el sgi@esarrolla la trama argumental, el
texto hablado, que si bien en un principio comemegcribirse en verso, con el comienzo
del nuevo siglo abdicaria en favor de la prosaasyplartes cantadas que, por el contrario,
siempre estan escritas en verso. Lo usual a la d®rascribir un sainete era que el
compositor escribiese la musica sobre un esbozoaleXel monstruo” —denominaciéon
comun de estos textos— que presentaba el esquetmieomyda prosodia del futuro texto,
pero que carecia de sentido. Posteriormente retita sustituia estos “monstruos” por los
versos definitivos. En los textos aparecen unrsihdi incorreciones gramaticales —todo lo
contrario a lo acontecido en la zarzuela anteriempleadas como caracterizacion teatral,

para recrear en escena el deseado ambiente ammabale

La muasica aparece en estas obras para ambientaotestantes fiestas, verbenas o

romerias que en ellas tienen lugar —principalmainit&cio o al final- o bien para expresar

23Barce, Ramdén. “La revista. Aproximacién a una defim formal”. Cuadernos de masica iberoamericana.
Actas del congreso internacioridla zarzuela en Espafia e Hispanoameérica, centrenfgria, 1800-1950”".
Vols. 2-3, 1996-97. p. 122.

24 No debemos olvidar que estos espectaculos estasinadios a un publico burgués que acudia a los
teatros como pasatiempo y que contemplaban laredeidina forma distante, determinada por su pertene

a un grupo social mas elevado que el representaldoescena.
29



los sentimientos de los personajes. Estas partsigales no aparecen siempre en relacion
con la trama argumental de la obra, sino que pusdercompletamente ajenas a ella o

Incluso surgir como mera excusa.

Las melodias que aparecen en estos sainetes mesatiacidas al oido del publico, a pesar
de estar escritas originalmente para estas obmsedulares, a diferencia de la musica
prexistente empleada en los sainetes del siglo?X\iisto se debe en gran medida a la
tradicion popular que aparece recogida en estapasiaones. Junto a este folclore
tradicional importado del campo, cobrard gran ingyaia el folclore popular urbano,
derivado de los salones de baile tan en auge éueaté momento en las grandes ciudades
espafiolas. Todos los bailes de repertorio se amnaarcomo numeros bailables dentro de

estas obras.

El sainete se adueia por tanto, de ritmos tradil@ercomo son la seguidilla o la jota, pero
sin incidir sobre el cantonalistifo Ademas de materiales folcléricos, aparecen tambié
citas a otras obras de repertorio 0 que estabamadia entonces —Operas, zarzuelas,
operetas, 0 incluso otros sainetes-. Es también pmmun observar como los

compositores citan sus propias obras.

Por lo tanto el éxito de éstos sainetes radicaaaerlacion establecida entre el folclore
tradicional y urbano, también por el uso de logebgirestablecidos y la alusion a obras
anteriores, sobradamente conocidas por el pulhlasia el punto de constituir una especie
de suite de danzas, —sainete-suite, denominadd8g@@e—, en la que los elementos

procedentes del folclore se interrelacionan comdéwedados de la zarzuela anterior.

El otro subgénero que se consolida durante la égec&énero Chico sera la revista.
“Consistente en una serie de niumeros sueltos qefiesen a la actualidad pasada y que a
veces contienen un pronéstico del afio venidér&stas revistas, tienen su origen en torno
a la década de los treinta, en el siglo XIX en &gncon lasrevue de fin d’année

—llamadas asi porque solian estrenarse en dicientpe recogian de forma satirica los

25\/gase esta idea en BarBamon “El sainete lirico (1880-1915)"...

%6 Tal como sefiala Barce, todas estas danzas enpineracteristicas de diferentes regiones espafiola
pierden su caracter regionalista y son aplicadamblente madrilefio como sinénimo de nacional. hieal
excepcion la presenta Andalucia, ya que no coradider que el flamenco estuviese relacionado con el
regionalismo. Barce, RamotEl sainete lirico (1880-1915)", en Casares Rodi¢milio; Alonso, Celsa
(eds.)La musica espafiola en el siglo Xi®Bviedo, Servicio de publicaciones de la Universida Oviedo,
1995, p. 222.
27Versteeg, MargoDe fusiladores y morcilleros, p. 221.
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hechos acontecidos durante el afio que concluidcdpana, la aparicion de la revista
vendra determinada por varios factores; el prinesréa importacion de las “revistas del
afo” francesas, que sirven como modelo para eleant# la politica de una forma satirica
también por los Bufos madrilefios, empleando asimigiementos espectaculares y
cuerpo de baile; y el segundo es la influenciasdielete, del que utiliza los ritmos de baile,
el folclore regional y el urbano. Ademas, estasuavez alentada por la revolucion de
1868.

Como resultado, en nuestro pais adquiere gran mdgem estas obras la satira politica,
pasando a denominarse revistas polfticaSstas inciden sobre la actualidad politica
haciendo de ésta y de sus protagonistas tremenitiaasc—aparecen ridiculizaciones y
agresiones descaradas a los gobernantes, citamtltsoinsus nombres propios o
asignandoles motes—, aungue sin dejar de ladomedia, originando incluso problemas
con la censura a sus autores, hecho que contrdngmnemente a despertar el interés del
publico hacia estas obras polémicas. A pesar del@x la revista politica, en la década de
los ochenta ampli6 su tematica, incluyendo temasmigy diversa indole, moda,
costumbres, novedades, etc.

La tematica de la revista —al igual que del restdas obras pertenecientes al Género
Chico— no pretende mostrar los problemas —printipate econdémicos— que los

personajes tendrian que solventar en un conteatosieno que plantean sus acciones en
un mundo imaginario, casi magico, en el que notexisla pobreza, ni las dificultades

econdmicas. Esta abstraccion de la realidad, gorida politizacion que impregnaba este
tipo de obras, son quiza las razones por las queeBaga nuevamente a la conclusion de
que las revistas estan orientadas a una burguésiaefinada que la que consumia los

sainetes anteriores.

Musicalmente, la revista guarda con el sainete nupoitante nimero de semejanzas
—como el empleo de bailes de actualidad o el ukstoldtore regional y urbano—, aunque
segun el estudio realizado por Bafcen las revistas aparece un mayor porcentaje de
musica, y ésta a su vez, junto a la visualidadnéséresulta un elemento imprescindible
en el desarrollo de estas obras, hasta el purqaal&as pocas que han transcendido lo han

hecho fundamentalmente por su musica y no poasuatargumental, que suele presentar

28 . . . . . . o ,
Existen mas subgéneros dentro del Género Chicaatirean el tema politico, pero es la revistada g
dedica a la critica politica una mayor relevancia.
29 - . L - "
Barce, Ramon. “La revista. Aproximacion a una deifim formal”...
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habitualmente una menor calidad. Podemos decir,tguo, que en las revistas, la

confrontacion entre texto y musica se encuentrardante dominada por ésta Ultima.

Los principales elementos procedentes del foldladicional son principalmente el cante
flamenco, y también la jota, aunque aparecen freenente otros tipos de danzas
regionales. El primero, hace su incursion dentrdadeevista como consecuencia de la
importancia que habia alcanzado fuera del ambiténési® —no debemos olvidar el afan
de estas obras por retratar los gustos y modas @pdca, en este caso musicales-.
Aparecen a partir del flamenco una serie de ritoamso las Sevillanas, Solea o el Tango
andaluz —el mas popular—, que van a determinaredrg de la revista. Por el contrario, la
jota procedente de la Zarzuela grande, sera engpleacbién por los compositores del

Género Chico de manera habitual.

Tanto el flamenco, como la jota y las numerosazatardel folclore espafol seran
empleadas en la revista de una forma desconteeddaliy comun para consolidar
conjuntamente una mezcla de espectaculo brillantde yhalago patritico —como

argumenta Barce—, en representacion de una idémtataonal exaltada.

El empleo del folclore urbano esta estrechametdeiomado con el éxito que a finales de
siglo habian alcanzado los salones de baile yltodacionado con ellos. Tanto el sainete
primeramente como a continuacion la revista, visasdadar los ritmos de estos bailes a la
escend. Por esta razén es tan habitual encontrar en datitupas de estas obras,

schottisch pasacalles, habaneras, polkas, mazurkas, y ijpostente, tambiéoouplets

En la revista se presentan frecuentemente algudoserns en los que aparecen
combinados todos los bailes anteriores. Los auppetenden de esta forma introducir un
matiz exotico —evocar un lugar—, mostrando la nali$itds representativa” de cada zona,
ya sea refiriéndose al &mbito regional, comoCentamen Nacionaf (1888) o de una

forma mas universal. El interés que muestra lst@\acia Oriente es un claro ejemplo,

pero lo cierto es que esta alusion al mundo otiestguarda ninguna referencia musical.

30 Al término del siglo XIX, el flamenco, era considdo como el maximo exponente en lo que musica
espafiola de origen folclérico se refiere. De ahintelrés mostrado por los compositores del GénéicoC
ara introducirlo dentro de sus obras.
! Este hecho sera compartido también por la 6paraedsa y rusa.

32, ,. . L . . .
Véase n° Potpurri de las provinciggleCertamen Nacionatjonde los personajes se presentan junto a la
musica mas caracteristica de su region.
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Aparece ademaés en la revista una relacién estoechka vida militat®, que tiene a su vez
una clara representaciéon musical a través de licepade marchas y musica militar. Los
“rataplanes” de lapéra comiquese ven recogidos en muchos numeros de estas obras

hispanas.

De la misma forma que en el sainete, también esvilata va a ser habitual la cita a otras
obras. Lo que hace diferente este caso es quereniséa va a ser mucho mas frecuente
—tal y como sefiala Barce—- y ademas es comun ekendgl “rondas” o tandas de citas.
Serda habitual en la revista hacer alusion a otsessaue han tenido mucho éxito, con la
finalidad de que éste se contagie a la nueva*bbun caso evidente eSuadros

Disolventeg1896), como veremos posteriormente.

En lo que al texto se refiere, la revista y el s@rcomparten la utilizacion del verso para
los cantables. Se distinguen sin embargo en queslcbempo, el sainete desarrolla sus
partes habladas y convierte el verso en prosayista por el contrario mantiene sus textos
en verso, aunque en ocasiones también aparecernneoiod ambos recursos. La jerga
popular del momento, soez en ocasiones, también dejarse ver en la revista, de la
misma forma que con ella aparecen los personajestfpicos que son también comunes

en el sainete.

Tal y como hemos sefialado anteriormente, la mimsicgpa en estas obras un lugar
preferente al del texto, la trama argumental péambo esta subyugada a la musica. Como
consecuencia de ello, el argumento tiene como duna de enlazar de una forma
espectacular todos los nUmeros musicales, singénplara este cometido de un personaje
gue observa la accién, cuya labor consiste enrsgmio nexo de union y conferir unidad

a la trama argumental.

Como explica Barce, la parte literaria la congétu cinco grupos de materiales: “los
Versos romanticos sentimentales, las escenas § tipstizos del sainete, los cuplés
eréticos, la glorificacion nacional y regional, grpdltimo la critica politica®®; unidos

constituyen el argumento de la revista. Estas maresin consecuencia un lenguaje muy

rico que representa a los personajes, su condiodal y sus intenciones.

33 N . ,
Este empleo de elementos procedentes de la vidarnd a ser un rasgo comun que aparece en lataper
y en gran namero de zarzuelas de la época.
34.,, L . . ., - ;
Véase eiBarce, Ramoén. “La revista. Aproximacion a una deifim formalr ...

35 bidem p. 139.
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En ningln momento la revista tiene la funcion more aparece en el sainete y cuando esta
moralidad aparece, lo hace de una forma alegdanieano pretende en ningln caso modificar
la vida ni de los personajes ni de los espectadpresasisten, sino simplemente divertir y
sobretodo deslumbrar al publico. Para ello, losragt de estas obras cuidan mucho el
posicionamiento escénico y la plasticidad de losdms cuyas puntualizaciones se hacen
evidentes en las notas que los autores redactan pautas para el director de escena en los
libretos.

La apoteosis, el desenlace, aparece en el Ultimdraude la obra. “Es el final brillante,
deslumbrante si fuera posible, de la revista, oqumma al publico a aplaudir tanta luz, color,
belleza femenina, trajes lujosos, coreografia tteag buen gustd®. Apenas presenta texto o
accion alguna. En ella apareceran la totalidacbslgpérsonajes de la obra, habitualmente en
actitud festiva. De breve duracion, la apoteosienia impresionar al publico, por lo que
primara nuevamente en ella el factor visual. Estenlace fue gestandose paralelamente junto
con el desarrollo de la revista, y es por estanrgod la que no podemos encontrarlo de igual
forma en sus inicios —en las que los cuadros ptéstio estan tan definidos— que en las revistas
posteriores, como las estudiadas en este trabajiaseque esta apoteosis estd mucho mas

cuidada y cumple asi el objetivo de impresionadalico al término de la funcion.

A la hora de publicar todas estas obras perteriesieaal Género Chico, los compositores y
libretistas de las mismas se veian en la obligad@establecer un convenio con impresores y
editores del que los autotésolian salir perjudicados econémicam&htesta circunstancia esta
en el origen de la Sociedad General de Autoresidida@ por Sanchez Pastor, e impulsada a su
vez por Sinesio Delgado y Ruperto Chapi, cuyo mojgtrincipal era que tanto los musicos
como los escritores pudiesen gestionar sus propias. A través de esta asociacion de gestion
de derechos, los autores espafoles pretendiamdieasi de forma conjunta sus exigencias
profesionales y poder dirigir a través de esterosgeo los derechos derivados de sus obras,
obteniendo asi un beneficio mayor que con el piotgedto empleado hasta entonces.

36 Barce, Ramon. “La revista. Aproximacion a una deifim formal”... p. 145.

37 Van a ser principalmente autores pertenecientergenente al ambito teatral, ya que en el sighd &l
teatro, en todas sus vertientes, va a ser consipoidel publico de forma mayoritaria y como consecia
reporta importantes beneficios.

38 Estos contratosonsistian en vender los derechos de las obras edltores o incluso particulares que
posteriormente especulaban con ellas, por cansd#gléinero insignificantes que recibian antesodelair

la obra, aspecto importante si tenemos en cuemtaréasituacion econdmica en la que estaban insdaso

mayoria de los autores finiseculares, lo que lesantia en dependientes de estos compradores.
34



Aunque hubo otros intentos anteriores, como eluBirtiterario (1890), cuya junta directfa
pretendia reivindicar parte de las ganancias atderen los teatros, o la Sociedad de Autores,
Compositores y Editores de Musica (1892), que pdéée demandar —imitando el modelo
francés,Société du Petit Droit los derechos de ejecucion de sus obras y fragsent lugares
publicos, fue la SAE la que se alzdé con la maypresentacion de autores. Este tipo de
asociaciones tuvieron un gran auge y fueron muyitaptes a lo largo de toda la segunda mitad
del siglo XIX, pero ninguna influy6 tanto en la f@sionalizacion del trabajo de estos autores

como la SAE.

Fundada el 16 de junio de 1899, la SAE nacia cqnogidsito de mejorar los beneficios de sus
socios. “Esta asociacion podra encargarse del addros derechos de representacion de las
obras dramaticas o lirico dramaticas completas ake dsociados que le confien su
administracion®. Desde el primer momento aparece una tremendalasiantre la Sociedad y
Florencio Fiscowicht por hacerse con las obras de los autores del mtom€ras varias
negociaciones fallidas con este ultimo, Chapi @ewsiehder su archivo musical junto con el

derecho exclusivo de produccion a la SAE.

Fiscowich, crea la llamada “Contrasociedad”, demaatd oficialmente Asociacion de Autores,
Compositores y Propietarios de obras teatralemiBasiel 12 de junio de 1900 en el Teatro de
La Zarzuela, la SAE, con Sinesio Delgado a la aabédea una treta para presionar
economicamente a Fiscowich y obligarle asi a veadgrarchivos a la SAE. Esta estratagema
consistia en hacer colaboradores a dos autoresleueltos vinculado con la Sociedad y el otro
con Fiscowich, asegurando de esta forma que la@braestion pudise ser copiada y servida
por ambos. Fiscowich recurre judicialmente estdsd®et aunque sin éxito. Y lo que en un
principio ocasiond la division entre los autorddjgados a decidir entre una u otra asociacion,
finalmente condujo a la fusion entre ambas el lodebre de 1901, vendiendo Fiscowich

finalmente su archivo a la SAE.

3 Formada por Chapi, Ramos Carrién, Vital Aza, Pinenihguez, Echegaray, Ducazcal, Manzano, Ricardo
Monasterio, Nieto y Sanchez Pastor como presidéntios ellos son figuras clave en la posterioradeade
la SAE.
40 Delgado, SinesidVii Teatro, Cémo nacio la sociedad de autofedicion homenaje de la sociedad general
de auotres de Espafia en el centenario del nacinderbinesio Delgado. Madrid, SGAE, 1960, p. 77.
“*! Entonces era editor y habia heredado una delEsagamas famosas de teatro lirico espafiol, Kateso
Gullon e hijos. Como Fiscowich ofrecia mejores aécindes que el resto de editores de la época, ppoTo
su archivo se fue convirtiendo en el mas importdetenomento. Un gran nimero de compositores —Nieto
entre ellos- le habian vendido sus derechos. Laepein la protagoniza Chapi, vendiendo a la SAE sus
obras.
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En ultimo término, pensamos que todas las obrastemps por el fenomeno del Género
Chico podrian verse como los inicios de lo que $®ylenomina espectaculos de masas.
Esta afirmacién, se justifica entre otras cosas glocaracter popular, el sistema de
produccion masivo que aparece unido a estas obcue Yue halagado por la sociedad
consumista de la época. Rapidamente, composildrestijstas pero sobretodo actores, se
convirtieron de la noche a la mafiana en personajddicos, cuya vida aparecia
constantemente en los periddicos y revistas delentory era ademas seguida por un gran
nimero de person&sEl hecho de que el Género Chico fomente la @tiermasas va a ser
el principal objeto de oposicion para sus detrastatomo en el caso de Pedro Salinas, que
desaprueba estos espectaculos argumentando gliesessda masa la que decide sobre la
obra, frente a la individualidad creadora del dtitor

En el otro extremo aparecen incondicionales al géo@mo Antonio Sanchez Pérez, que

afirma lo siguiente,

las obras teatrales del género llamelico|...] favorecen al arte en vez de perjudicarlo [.sé e
género facilita la asistencia al teatro a muchasopes, que antes frecuentaban las tabernas; que
proporciona facilidades a los autores primerizaa pasayar sus fuerzas, probar sus aptitudes y
dar sus primeros pasos en una carrera espinosaig, g que pueden dar, asimismo ocasion de

que el publico tenga noticia de artistas a quiesiasgsas obras chicas, no habria llegado a

conocer y estimar nun&l

Al margen de las opiniones expresadas por lodpaids y detractores, lo cierto es que el
Género Chico ocup6 un lugar importantisimo en ¢k \dultural de finales del siglo XIX.
Cuya prueba mas certera es el catdlogo de ma®@@ gbras diferentes —un estreno cada
dos o tres dias— en toda Espafia, recogidas p@A& ®ntre los afios 1880 y 1936sin
olvidar la extraordinaria recepcion obtenida payuahs obras de este periodo, que se
mantienen imperturbables al paso del tiempo y ayrslyuen representdndose con éxito en
los teatros.

42\/éase Del Moral Ruiz, Carmen.” La gestién teatea” EI género Chico, ocio y teatro en Madrid (1880-
1910). Madrid, Alianza Editorial, 2004.

43\/éase esta idea en Salinas, Pedro, “Del Génerm @Hia tragedia grotesca: Carlos Arniches”. Citado
Romero Ferrer, AlbertdEl Género Chico. Introduccion al estudio del teatarto de fin de siglo, (de su
incidencia gaditana)Cédiz, Servicio de publicaciones de la Universidadadiz. 1993.

44 sanchez Pérez, Antonio. “Grande y chiddadrid cémico Madrid, afio XVII, n® 733, 6-111-1897, p. 85.

S V. AA. Actualidad y futuro de la Zarzuel#dctas de las jornadas celebradas en Madrid @&l97de

noviembre de 1991. Madrid, Alpuerto S.A., 19941 5.
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1.2 BIOGRAFIA DE MANUEL NIETO

La trayectoria compositiva de Manuel Nieto se
extiende durante cuarenta afios y comprende desde el
ultimo periodo de la Zarzuela romantica, —la déaala
1870, en la que escribe zarzuelas en dos y tres-act
hasta los primeros quince afos del siglo XX. Sin
embargo es la etapa intermedia, que coincide con el

inicio y la plenitud del Género Chico, la que todks

Manuel Niate " n Castellanoy;

B Noconal de M) fuentes bibliogréaficas consultadas consideran ntas r
en cuanto a numero de obras y a la que otorgan un

mayor grado de importancia.

A lo largo de su produccidn aparecen una seri@sigos comunes, como son el empleo
de melodias amables, pegadizas y faciles de raceadamque también existen ejemplos
de romanzas que presentan una importante dificpiiaa el solista, como “Me llaman
la primorosa*, una armonia sencilla con cadencias muy marcatia®sr procedentes
del folklore, onomatopeyas, citas —debido quizéoamlocimiento de repertorio europeo
mediante la adaptacién que realizé de numerosas qisocedentes de la opereta o la
comedia musical—-, y el predominio de nimeros dgucdo y coros, con los que suele

concluir las obras.

A través de sus composiciones, Nieto deja entrsuerdeologia liberal, rasgo que
contrasta enormemente con el fervor religioso gamifiesta en ocasiones, dada la
fuerte oposicidon social hacia la Iglesia y el daticalismo creciente durante gran parte
del siglo XIX, precisamente por el distanciamiertire ésta y el Estado. El mismo
argumenta que tiene ideas liberales de justiciatahal punto de llegar incluso a
implicarse formando parte del comité general rdpabb de Castilla la Vieja, en la

Revolucion del 68.

El maestro Nieto es un compositor pertenecientena familia con una importante
tradicion musical, ya que ademas de él mismo, deepaie clarinetista en la banda del

ejército durante gran parte de su vida, y sus dasndnos menores, Enrique y
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Baldomerd®, fueron director de orquesta y compositor respastente; también su

primo Julio desempefié su trabajo como director.

Manuel Nieto Matan, nace en Reus, Tarragona el oatubre de 1844. Como
consecuencia del puesto que su padre desemperfiabajército, Nieto recorreria junto
a su familia un sinfin de ciudades del sur de Espaffia costa levantina. Su padre
Manuel cumplia servicio en la banda militar del Regnto de Africa
n® 7, perteneciente al bando liberal, donde deseatygela labor de clarinete solista.
Finalmente en 1851, la familia al completo se mad&lencia.

Durante esta época, Nieto comienza a hacer susm@smncursiones dentro de la
misma banda militar en la que tocaba su padreriatipio de una forma ocasional,
pero tras recibir clases de flautin por parte demursico del regimiento de San
Fernando, se traslada a Gerona junto a su padrmgreyia recomendacion de este
profesor, ingresa con tan sélo ocho afios en la anibeanda militar como musico
contratado libre, ya que como él mismo especifitawes memorias, con esa edad no

podia hacerlo de otra forma.

A los diez afos, dio su primer concierto publicancosolista en el Casino de Olot
(Gerona), obteniendo una entusiasmada ovaciongrte gde los asistentes, segun relata
él mismd’. En el afio 1855, el maestro José Lépez —que Hsbéa discipulo de
Hilarion Eslava y era reconocido como el muasico rdéstacado del regimiento—,
considero oportuno, tras escuchar una mazurka gie hNabia compuesto, sobre la que
afirmo que estaba “hecha en contra de todas ldasrelgl arte, a pesar de que suena

»48

bien™, que el nifio de once afios comenzase a tomar hexci@le armonia,

composicién, contrapunto y fuga, razon por la quefsecié él mismo para instruirlo.

El joven Manuel comenzé a estudiar piano de forotadidacta, en el tiempo libre que
le dejaba el servicio militar y la banda de la épele la que formaba parte en el teatro
de San Fernando, en Sevilla. A raiz de ello, comenzlabor como pianista en el Café

de San Fernando, sustituyendo al masico anterigg,sg encontraba de gira con una

“® Tanto en eDiccionario de la musica espafiola e hispanoamedoeomo en eCatélogo de partituras de
Teatro liricode los fondos musicales de la Sociedad GenerAltteges y Editores, aparece un Baldomero
Nieto, que sélo cuenta con una zarzuela en un Betestra hipotesis, que trataremos de fundamentar e
futuros trabajos, es que Manuel Nieto pudiera habecedido la autoria de la ohg&e puede...a su
hermano probablemente por una cuestion econémica.
47Véase: Nieto, ManuelMemorias afiejasAutobiografia. Madrid, Ed. R. Velasco, 1915, p. 11
“8 Ibidem.p. 13.
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compafia de Opera que iba a recorrer toda Espaiimo Consecuencia de este nuevo

empleo, Nieto abandonara la vida militar.

Una vez establecido en Cérdoba, Marquez y Casaa-Deavencieron a Nieto para
escribir la musica de una zarzuela en tres actda gee ellos mismos habian escrito el
texto. La accién hacia referencia a la guerra dec#éf A pesar de las primeras
dificultades econdmicas subsanadas por los autietdireto y la rapidez con la que se
termino, ensay0 y estreno, la obra, titulada firaltalLa toma de Tetual860) fue
recibida por el publico con bastante admiraciéendhdo el teatro durante las tres
funciones que present6 la compafiia. A raiz depesteera zarzuela que escribio Nieto
a los quince afos, comenzaria una relacion coeaglot lirico que perduraria durante
toda su carrera compositiva. Reconociéndose ashocomo un gran amante de la
vida teatral, el compositor destacaba muy espeeratiende todos sus antecesores la

figura de Francisco Asenjo Barbieri, “el zarzuelemds clasico de todos los

maestros®.

Posteriormente, Nieto se suma a la orquesta deampafiia de zarzuéfgara iniciar

una gira recorriendo toda Andalucia. Este contragoextendera también durante la
siguiente temporada, pero al tiempo, la compafialestara en quiebra. Tras este
incidente, vuelve a ingresar de nuevo junto a slrepan la banda militar en Badajoz,

donde se encontraba destinada la unidad.

Desde 1862 hasta abril del 63, desarrollo una satactividad laboral como flautista en
teatros de zarzuela, pianista de café o profesticplar de piano, ademas de cumplir
con la labor musical que desarrollaba en el efrdictividad que abandonara al
retirarse definitivamente de la vida militar, ttasincidente por el cual fue encarcelado

durante un breve periodo de tiempo.

El 25 de agosto del afio 1863, se incorpora a laestg del Teatro Lope de Vega en
Valladolid, primeramente como flautista y al afigugénte ya como director de la

orquesta de dicho teatro. Nieto comienza la tengaorl 1 de septiembre, con la

9 Nieto, ManuelMemorias afiejas..p. 56.
%0 Aunque en un principio aparece como compafiia deigia, lo cierto es que el repertorio que abarcaba
era mas amplio, figurando en él diversas 6peraslast por NietoTrovador, Traviata, Rigoletty Luisa
Miller entre otras, alcanzando todas ellas una ejechegiante notable y escuchadas por el publico @m gr
aplauso. Véase: Nieto, Manuklemorias afiejasdutobiografia. Madrid, Ed. R. Velasco, 1915.
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zarzuelaEl relampagode Camproddn y Barbieri, para terminarla estrenanda

zarzuela suya tituladdna lecciébn de amg@rque apenas tuvo repercusion.

En 1870, Nicolds Rodriguez le contrat6 como maestmcertador al piano de su
compafia de zarzuela, que cubria las temporadasirdavera y verano en el Teatro
Rossini de Madrid. El 20 de agosto de ese afotéepata Nieto una fecha relevante, ya
que el estreno dRaul de Kinperkorodetzarzuela en dos actos, con libreto de Pina y
Lustond, estrenada en el Circo de Rivas, supusucéb de su vida compositiva en la
capital. Lamentablemente, la obra en cuestion afcanco éxito.

Para la apertura del Teatro de La Alhamddra8 de diciembre de 1870, Nieto escribe la
musica de una nueva zarzuela en tres aébsecreto de un mendigeon letra de
Nogués y Benisia. La obra fue estrenada por la edilapque dirigia Nicolas Rodriguez,

de la que Nieto volvia a formar parte como maestrcertador.

Para la temporada de primavera y verano del aiwesig, el empresario Simoén Rivas
contraté a Nieto para el Circo Rivas. Dicho localntnaria la temporada estrenando
una zarzuelaC. de L, que obtuvo gran reconocimiento por parte delipdbEl estreno
de C. de L.,el 10 de septiembre de 1871 fue todo un éxitop pegun comenta el
mismo Nieto en sus memorias, tanto él mismo contea8ar Maria Graneés, autor del
libro, se vieron privados de los beneficios de lstadras haber vendido los derechos de

la misma.

Al mismo tiempo que terminé el contrato en el CideoRivas, firmaba otro nuevo en el
Teatro Real como director del coro, labor que ségabmpatibilizando con la que seria
su tercera temporada de primavera en el Circo dasRealizando a su vez giras por

provincias.

El 19 de Marzo de 1874, Nieto contrae matrimonio éalelina Cavaletti; de este
matrimonio naceria su hijo Juan, al que dedicausobéografia. Y el mismo afio de su
boda estrena en el Teatro Romea, junto a Tomaémyeton libreto de Salvador Maria
Granés y Calixto Navarro, una zarzuela en dos adidada Dos leonesEsta obra,
segun eDiccionario de la zarzuefd, sigue los gustos del teatro bufo, tan de moda en

estos afios, recurriendo al uso de onomatopeyatay, @aracteristicas que junto al

* Casares, Emilio dir. y coordDiccionario de la Zarzuela. Espafia e Hispanoamérial. Il. Madrid,
ICCMU, 2006, p. 402.
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empleo de elementos populares apareceran consanitera lo largo de la obra de

Nieto®>.

El 15 de agosto de 1875 estredabolaeta de estjuuna obra con marcados tintes
regionalistas y guifios al folklore valenciano, rmemiendo mas que un discreto éxito
en Madrid como consecuencia de la falta de vigr@dnue contenia numerosos chistes
que extrapolados del contexto valenciano carecgala ¢hispa necesaria para triunfar.

El 4 de septiembre de ese mismo afio, Nieto esikeGapitan Chubascos

Aunque era un hombre respetado en la vida musecMatrid, no seria hasta la década
de 1880, etapa correspondiente a los inicios detrgéchico, cuando inicie una intensa
labor que lo convertira en uno de los compositanas importantes dentro del ambito
teatral de finales de siglo. Ha sido director dekaffo de La Zarzuela durante la

temporada 80-81, y posteriormente en 1889-90, jahtmaestro Chueca; y al mismo

tiempo desarrolla una intensa actividad compositesirenando obras en los teatros
mas importantes de la capital y obteniendo cors @itgortantes éxitos.

En 1881, estrena junto a Fernandez Caballero, edn tle Javier Santerjantos y
capasen el Teatro ApoloEsta zarzuela en tres actos, de tematica reac@oQraryo

argumento tiene como base la revuelta del motissdgilache, cosecho buenas criticas.

De la musica merecen citarse el coro del primes detguardias del corps, duo de tiple y
tenor, unooupletscantados por el tenor cémico y el coro de pretends, en el segundo

fue muy aplaudido el terceto, asi como el finak qa de gran animacién y movimietito

En 1885, estrena la revista politié#la y palos con letra de Guillermo Perrin y Miguel
de Palacios, autores con los que colaborara postente en multitud de obras. De
1886 destacaCoro de Sefiorascon texto de Vital Aza, Ramos Carrion y Pina
Dominguez, estrenada en el Teatro Eslava, dondena®endria durante varias

temporadas. Ese mismo afio Nieto debe haber sufndograve enfermedad, segun

*2Victor Sanchez, en su monografia sobre Bretéricaxgue podria ser que el primer acto correspoadie
Breton y el segundo a Nieto, aunque afirma no tpneebas directas para sostener esta afirmacioel En
comentario que hace de la obra, afirma tambiérugaele las citas que aparece en la partiturarasl@ia
del aria de Violetta “Addio del pasato”, del IV acteLa Traviataverdiana. Victor SGnchezomas Bretén.
Un musico de la Restauraciddadrid, ICCMU, 2002, p. 39.

%3 Crénica de la musigaviadrid, Afio IV, n° 139, 18-V-1881, p. 5.
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revela Tomas Bretén en sus memofiague mantiene a lo largo de estos afios una

intensa relacion con Nieto, tanto personal comdegional.

El momento clave de su carrera llega con el estilena revistaCertamen Nacionaén
1888, cuyo libro pertenece a los mismos autoresVijleey palos A ésta sucederiél
Gorro Frigio. Definida por Deleito y Pifiuelacomo un sainete lirico, que tiene como
escenario un periodico republicano; llama la atangpor sus criticas mordaces,
destacando su tango-habanera “Paseando una madtalas palles de la Habana”. En
este mismo afo, asume la direccion de la compadigedtro Principe Alfonso junto a

su hermano Baldomero, quien se encarga de la direde la orquesta.

Ya en 1889 estren®ladrid Club una revista comico-lirica escrita junto con Facr
Iraizoz, en la que aparecen los juegos de modamécados a modo de alegoria.
Concluye la década cdBoulanger cuyo éxito estuvo bastante alejado de las cuatro

zarzuelas anteriores.

Desde 1890, ademas de escribir zarzuelas cGalderon —estrenada en el Teatro
Eslava, narra las andanzas del pianista del misntbre—,Los Belenes-una comedia

de enredo- YAmores Nacionales una revista “cosmopolita” escrita en colabonacio
con Pedro Miguel Marqués y estrenada en el Teattavk en 1891-, Nieto trabajo

activamente para que los autores de las obrasdino tuviesen que vender sus
derechos a empresarios que con posterioridad sgqueoian con los beneficios

obtenidos, como le habia ocurrido a él mismo amteente, pero siempre adoptd una
postura intermedia de conciliacion en el enfrentsmia que mantenia Florencio
Fiscowich con la Sociedad de Autores Espafibl& 12 de junio de 1900, Fiscowich
formé la denominada “Contrasocieda@’de la que también Manuel Nieto formaria
parte, hasta que en 1901 la Sociedad de AutoreafiBlgs (SAE) y la creada por

Fiscowich, citada anteriormente se fusionan.

¥ Tomés Breton. Diario 1881-188Fomo II. 1885-1888. Madrid, Fundacién Caja Madiidi. Acento,
1995, p. 745.

> Véase: Deleito y Pifiuel@rigen y apogeo del Género Chic.

*% Sinesio Delgado afiade respecto a esta afirmac®uimg de las reuniones mantenidas entre el erripresa
Delgado y Ramos Carrién —éstos Ultimos en reprasiént de la SAE—-, tuvo lugar en la casa del maestro
Bretdn donde él y Nieto ejercieron “como amigallemponedores”. Delgado, Sinesidi Teatro, Cémo
nacié la sociedad de autord=sdicion homenaje de la sociedad general de aubdr&spafia en el centenario
del nacimiento de Sinesio Delgado. Madrid, SGAB01®. 100.

*" Sobre la que ya hemos hecho referencia antericenariratar la creacion de la Sociedad de Autores

Espafioles.
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En 1892, Nieto se convierte en maestro concertadal Teatro Eslava, donde habia
estrenado numerosas obras la década anterior ehdencon ellas grandes éxitos. En el
verano de 1896, de nuevo en colaboracion con PerPalacios, estrena en el Teatro
Principe Alfonso otra revist&uadros disolventegiue se hizo muy popular desde el
primer momento. Ese mismo afo ase convierte entdirde la compariia comico-lirica

del Circo de Parish, y estrena en el Teatro dataiglaEl Gaitero™®.

Su ultimo gran éxito es la zarzuela en un &itBarbero de Sevillaen la que aparecen
citados numerosos temas de Operas de repertorio Darmrah, Lucia di Lammermoor

o La Favorita,con las que el publico estaba familiarizado. Leaads el resultado de la
asociacion entre Nieto y el compositor Geronimo &iez, y nuevamente Perrin y
Palacios, se estrené el 5 de febrero de 1901, @eatto de la Zarzuela, obteniendo

buenas criticas desde el primer momento:

Gusto incluso a Caramanchel queLenCorrespondencialabd a libretistas, compositores,
escendgrafo, empresa [...]. Pas6 al dia siguienéefankion de honor en la que conocio

muchas representaciongs

Manuel Nieto murié en Madrid el 6 de agosto de 1@bHno consecuencia de una grave
congestion pulmonar que le obligd a mantenerseafem de la actividad musical.
Termina asi la prolifica labor de este composgag ha escrito mas de 120 obras liricas
y ha sido una de las figuras mas representativés @da musical del ultimo tercio del

XIX en Espafia.

*8Una zarzuela de corte regionalista, cuya acci@esarrolla en una aldea de Leon.
% Garcia Carretero, Emilicdistoria del Teatro de la Zarzuela de Madridol. 1. (1856-1909).Oviedo,

Fundacion de la Zarzuela Espafiola, 2003, p. 227.
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CAPITULO Il

ESTUDIO DE DOS REVISTAS EN COLABORACION CON
GUILLERMO PERRIN Y MIGUEL DE PALACIOS, CERTAMEN
NACIONAL Y CUADROS DISOLVENTES

.1 CERTAMEN NACIONAL. PROYECTO COMICO LIRICO EN 1 ACTO

I11.1.1 Presentacion.

“Certamen Nacionapor sus criticas y alusiones constantes
sobre el Madrid de entonces, es, tanto una pierectieo
musical y festivo, un «pequefio documento histético

abultado por una satira de circunstancllas"
Certamen Nacionaés, en opinién de Barce, “la obra en la que last@wadquiere una

forma definida. Pues en ella entra la jota con $dde aditamentos representativos de lo
aragonés con lo espafiol en genéral”

Segun Deleito y Pifiuel&ertamen Nacionagra una revista de circunstancias aunque los
autores la publicaron con el subtitulo de “proyeximico-lirico en 1 acto y 5 cuadros”.
Existe una estrecha relacion entre esta olra Gran Via estrenada tan sélo dos afios
antes, sentando un precedente para todas las pdsteyiores, que viene dado por la
aparicion de personajes estereotipados, elemeasbigistas y atroces criticas al sistema
social y politico espariol, centrandose especialenemtVadrid.

Ramén Barce sefal@ertamen Nacionatomo “la obra en que la revista adquiere una
forma definida®. El pretexto de la representacién de un certamenprbductos
procedentes de diferentes puntos de Espafa, sirdes aautores para describir
musicalmente el folclore popular de cada regiéenlbumuestra de ello esRabtpourri de

las provincias en el que aparece un compendio de danzas tradiegcaracteristicas de
cada region. Asi mismo, afiade Casares que, pargee de folclore tanto popular como
urbano, esta revista constituye un prototipo denteb Género Chico, que al mismo

tiempo representaba una dura critica contra ladnacsus problemas

! Deleito y Pifiuela, Jos@rigen y apogeo del Género Chico pp. 104 y 105.
2 Barce, Ramoén. “La revista: aproximacion a una dgfn formal’. Cuadernos de Mdasica
Iberoamericana Actas del Congreso Internacional “La Zarzuelabspafia e Hispanoamérica, centro y
geriferia, 1800-1950". Vols. 2-3, 1996-97, pp. 1234.

Ibidem p. 123.

4 A “ H ” HP = H H
Véase “Certamen Nacional” en Casares Rodicio, Bniiliccionario de la Zarzuela...
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111.1.2 Argumento °.

Cuadro |.A Carabanchel de Abajo.

El primer cuadro se desarrolla en Madrid, en epdelso del Profesor, un médico experto
en el tratamiento de enfermedades mentales, quesmyga el pensamiento cientifico
contemporaneo; es un personaje genérico que cadearembre, representando asi a todo
un colectivS. Se presenta entonces una sefiora alegando que siorRatiicio, “un rico
espafiol, filantrépico, generoso y optimistade ha gastado toda su fortuna en construir
un parque con pabellones y tiendas donde se expmoeunctos tipicos procedentes de
las provincias espafolas. El doctor, ante lo pneacte del caso, solicita ver al alienado
para establecer la gravedad del asunto.

Patricio aparece en escena y comienza a relafanogecto a la vez que describe de una
forma idealizada la buena situacion del pais yvl#ajas y privilegios que ofrece la
capital. El médico lo considera “loco perdiflg” muestra un fingido interés por la idea,
ofreciéndose para acompafarlo al lugar donde pesmarado el Gran Parque Nacional y

de camino, si la ocasion se presenta, dejarlonatkr en el manicomio

Cuadro Il.Parque Nacional.

En el segundo cuadro, aparece representado el eneda parque. En él se encuentran
una serie de instalaciones a modo de delegacianéassdlistintas provincias espafolas.
La primera representa a Andalucia; aludiendo a dbame, aparece un cobertizo con
maquinas; un molino es el emblema de La Manchguyegb de pelota hace referencia a
las provincias vascongadas. Todas estas constnaéscestan orientadas hacia un quiosco
central que representa a Aragon. Los cuatro peesae personifican a Madrid —Pata,
Pupa, Pecas y Morresomienzan alabando a la Villa; le siguen —cada uno elogiando su
lugar de procedencia- la pareja de gallegos, IEnhei@nas, los vascos, las manchegas y
en ultimo término Soled, en representacién de Amdal Tras esta presentacion, aparece
una disputa entre el cuarteto de chulapos de Madad distintas provincias al tratar de

demostrar cual de todos los alli representados$ e®jer lugar. Agustina, la aragonesa,

5 .
El libreto completo aparece recogido en el anelxo I

®Enla segunda mitad del siglo XIX la escuela medispafiola intenta desarrollar la ciencia psiqo#tr
Por ejemplo, en 1876, Giné y Partagas, publica adrM suTratado teorico-practico de frenopatologja
en 1881, Crous y Casellas publica la "Fisiologitoldgica de las enfermedades mentales", dBogtin
del Instituto Médico Valencianm® 17. Véase el articulo de José Javier Plumedifyn: "La clasificacion
de la locura en la psiquiatria espafiola del sigk'XAsclepieVol. LVII-2-2005.

" Deleito y PifiuelaQrigen y Apogeo del Género Chicg p. 99.

8 Certamen NacionaMadrid, R. Velasco, sexta edicion, 189714.

9Segt’m la Ley de Beneficencia de 1849, era el Esthdoe tenia la obligacion de proporcionar atemcié
sanitaria a los ciudadanos, pero un decreto de EHbdl de 1887 estableci6 que la obligacion dedeea

los dementes era imputable a la Diputacion de pealancia.
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zanja la discusion argumentando que entre hermammstienen cabida estos
enfrentamientos, y asi concluye el cuadro con atzg fNo hay patria como mi patria ni

tierra como Aragoén...”.

Cuadro lll:Industria, comercio y productos del pais.

La primera escena se desarrolla en un salén de és&bé’. Patricio y el profesor
intercambian opiniones sobre el parque de las pc@s, llegan a la conclusion de que
todas mantienen una enemistad con Madrid debida lBuéna administracion y a la
apacible vida que la capital ofrece a sus habisaete sentido irénico.

Dicho esto, se dirigen a obsenamproduccion nacional. El primer personaje queega
es el Fosforo, haciendo gala de las utilidades jadeficiencia que poseen las cerillas
fosforicas de Cascante; pese a sus intentos ndgoensiantener ninguna encendida. A
continuacion, aparecen Toledo, Trubia y Albacete,re&presentacién de la industria
bélica y armamentistica, alentando a la revolugi@hconflicto. Les sigue la baraja, que

se define como “el libro mas leido de la naciéraésta™

. Seguidamente, aparecen los
cinco vinos espafioles mas representativos, el mimae se presenta es el Peledn,
relatando los efectos desastrosos que su consuovodga; le sigue el Manzanilla,
procedente de Andalucia; luego aparece el Priaattan, el Chinchdn y finalmente el
Jerez, terminando el nimero con un elogio de ldasly produccion vinicola nacional.
Irrumpen al mismo tiempo aunque en principio naelaenh que ver, el Pafo, la Miel, la
Cera y el Alcarrefio, que entablan conversacion Ratmicio y el profesor, de nuevo
mostrando sus virtudes y usos, a la vez que haferencia a sucesos cotidianos de la
vida. Junto a ellos se suma fugazmente el Azodupjeasigue el Café, importado de las

colonias americanas.

Cuadro IV:Proyectos.

La escena comienza en 8hl6n de los proyectpglonde se encuentran todos ellos
dormidos. Aparece entonces el portero designad@lpayuntamiento, cuya finalidad es
cuidar y limpiar los proyectos para que no se dpolmientras esperan la finalizacion de
las obras de su construccion. Este, sefiala que quéeél, su padre y su abuelo ocuparon

el mismo puesto, y que entonces ya se encontrdlbda Riblioteca, la Gran Via, la Luz

19 Esta decoracién se vincula con la moda alhambrietadencia artistica que invadio el gusto estético
espafiol en varios momentos del siglo XIX. A lo tadgel mismo, entre la nobleza y las familias adidas
se puso de moda decorar los salones de sus pataci@stilos exéticos, como el chino, turco o sabo®
el arabe. El estilo arabe fue muy utilizado duraitesinado de Isabel II, de modo que a finalessigb
raro era el palacio o palacete que por entoncesontaba con su Salén decorado a imitacion de la
Alhambra de Granada, como la Quinta de Vista AlelgieMarqués de Salamanca.
11 .
Certamen Nacional., p. 29.
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eléctrica, las Casas Consistoriales, el Teatro ii€8pala Exposicion Regional. Poco a
poco estos proyectos se van despertando y comiengaejarse del tiempo que llevan
esperando en la sala. Irrumpen Patricio y el Poofésiciando una conversacion sobre
los problemas econdmicos del pais y lo mucho quedaberan esperar estas obras para
ser concluidas. Nuevamente, el Profesor se muestrdesacuerdo con la opinidén tan
positiva que tiene Patricio sobre la nacién y ayédsus desmanes al problema de salud
mental que éste padece.

Aparecen Don Pais y Don Banco; este ultimo, pret@mdbargar todas las posesiones del
primero, simbolizados por un desfile de personajesaudacion de contribuciones,
tesorerias, venta de tabaco, loterias, alumbraldicpypavimento de madera y asilos del
Pardo—, hasta que quiebre el pais. Al marcharea@eentran con el Profesor y Patricio,
que presenta unas nuevas butacas que ha inveraelagstir con mayor comodidad al
teatro en las que los espectadores no se incomouena otros. Finalmente aparece el
“Proyecto de entarimado” —formado por un coro deosas—, impulsado por el alcalde de
Madrid, que propone sustituir los adoquines decla$es por tarima de madera. Al
concluir la enumeracion de los “beneficios” queeesimbio va a provocar en la capital,
se marchan dejando solos a Patricio y al ProfeSotos conversan sobre la mala
situacion politica y econémica, la precariedad atettabajadores y la necesidad de un
cambio, que permitira algun dia celebrar el espe@ettamen NacionalAl darse por
vencido Patricio, y concederle la razon al Profegste concluye diciendo que lo ha

curado.

Cuadro V:jGloria al trabajo!
La revista concluye con un namero general en el apsrecen todos los personajes
alabando eCertamen Nacional

[11.1.3 Temética y descripcion de los personajes.

El aspecto mas importante presente en esta readsta en tantas otras, es el componente
satirico, que busca ridiculizar circunstanciasadeida cotidiana, pero que sobretodo hace
hincapié en el ambito politico. EDertamen Nacionaaparece constantemente la critica
politica, comenzando por la disconformidad que @asta presenta un personaje tan
respetable como es el Profesor. Patricio —pers@majargado de aportar a la obra unidad
tematica y relacionar los distintos cuadros, enqgjpio independientes entre si—, cree sin

embargo en las ventajas que la administracion npatieporta a Madrid y en la buena
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marcha del pais, incluso ha llegado a gastarsedodartuna para representarlo, y por
ello es tratado como un desequilibrado mental spe@nza de recuperacién posible

Con frecuencia, los personajes que se sucedertanresistas seran alegorias que tratan
de simbolizar y describir un lugar o un objetoavés de la personalizacion del mismo,
como es el caso de las calles o la fuente de |lgePdel Sol erLa Gran Via(1886). En
Certamen Nacionaéncontramos personajes de origen arrabalero, laithasi con Madrid,
como es caracteristico en estas revidtasen el resto de espectaculos que integran el
Género Chico, comel Pata, la Morros, el Pupa y la Pecas. Todos,efjasseros y
analfabetos aparecen caracterizados de forma simhildo de los tres Ratas incluido por
Chueca y Valverde en gbran Vig y suponen la Unica representacion de la capital e
Certamen

El momento regionalista mas representativo apaescel segundo numero musical,
presentando a personajes arquetipicos, un tantdicex0 caracterizados con la
indumentaria, las costumbres y la musica —que aerteimo elemento ambiental y
refuerzopsicolégicd’~ propias de cada regién. Para continuar con étdggxiste una
enemistad entre estas regiones y la capital, éstaalen clara desventaja. De todas las
provincias que aparecen en el segundo cuadro,dangyores criticas recibe es Madrid,
aludiendo a las obras inacabadas, a la corrupcida mala gestion de los fondos
publicos®. La critica continda dirigida a una serie de aigete fabricacién espafiola, que
son lo mas significativo de la produccién manufesrta del momento, como |é&sforos

de Cascant8 Aparece también criticado el incremento de famiitn de sables, cafiones
y pufales, prohibidos por la autoridad pero cuybridacion permite y alienta el
Gobierno.

Con la presentacion de la baraja, se sirven logreaitpara argumentar dos cosas, la
primera, la ignorancia del pueblo y lo mucho quecdmviene a la autoridad que se
perpetie el cultivo del juego de la baraja comaetemimiento; y la segunda, la
comparacion con Francia, al cotejar la baraja edpafila francesa, estando la primera

obligada a ceder ante esta ultima. Esta comparaei@mplea de forma metaférica para

12 beleito y Pifiuela sefiala que el hecho de elegin doco como el Gnico ser capaz de imaginar una
exposicién espafiola es una prueba fidedigna demjseso que imperaba a finales del siglo XIX en
nuestro pais.

13 Como habia ocurrido dos afios antesleGran Via(1886).

14 veéase Barce, Ramdbha Revista: aproximacion a una definicién formal...

15 Sefiala Deleito y Pifiuela que este tipo de critigasa Madrid eran empleadas habitualmente es esta
obras liricas sin ser ésta una excepcion.

16Importadas desde Francia, el emplazamiento dareep fabrica tuvo lugar en la localidad de Casant
(Navarra). Sus empresarios, Angel Garro y Cia, apdados como “los carlistas” por sus inclinacsone

politicas. Esto puede servir a los autores pararsefde ellos, ya que no funcionan sus cerillas.
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aludir a los sucesos politicos relacionados condi@acomo la Restauracion Borbonica
(1875).

El empleo de nimeros en los que aparecen mujeré@adas con indumentaria masculina
de forma alegorica es un recurso muy habitual éa & repertorio del Género Chico, tal
y como sefiala Barce. En este sentidertamen Nacionaho es una excepcion y esto
ocurre en eQuinteto de los vinggionde cada una de las cantantes caracterizaziaan
espafiol. Juan José Montijano sostienesu tesis que la figura de la mujer aparece aqui
de manera cuantificada y masificada, como revetanglleo de coros femeninos —en esta
ocasion elCoro del Entrimade, recurso imprescindible en las revistas del sijfoque

ya aparece con asiduidad en estas primeras, adatéérasi la importancia de lo visual y
lo sicaliptico. En este sentido, continla afiadiegde en cuanto a la aparicién de la
mujer en las revistas pertenecientes a esta prigta@, no encontramos a una mujer
cosificada, “aunque si lo estaba dentro de la rlidathde la época, vista y percibida en
funcién del claro pensamiento machistatiehbre™®.

Otro elemento caracteristico de la revista es ehtale hacer referencia a personas
destacadas de la vida del momento, por supuestle despunto de vista satirico y para
causar la risa, en esta ocasion aparece Loépezscnbiente de Hacienda, que es
comparado con el zadngano de la colmena que seitiaretosta del trabajo del pueblo.
En la misma linea sigue el discurso da@bdnque amenaza con entrar en el Congreso y
limpiar toda la corrupcion, aunque afiadiendo queatwia jabon suficiente en el mundo
para limpiar Cub¥. Sin embargo llama la atencién que, junto a l#®risiegativa que
sobre las colonias existe en Espafia, va a apastteemucho mas conciliadora, muy
vinculada al exotismo, como se puede observar edraero del Café, donde se rehlaye
cualquier situacion conflictiva y se subraya efpagtro exoético de allende los mares.

En el cuarto cuadro, el texto arremete contra lmyqrtos de distinta indole que el
Ayuntamiento de Madrid tenia pendientes desde faia, como ocurria con la fachada
de la Biblioteca, la finalizacion de La Gran Via,dustitucién del gas por la luz eléctrica
en las calles o la reparacion del Teatro Espaf®bguenazaba con derrumbarse.

El pendltimo nimero musical correspondeCako del EntarimadoEste fue un contro-

vertido proyecto que se implantd primeramente e@Gdle del Arenal, en Madrid —tal

17 Historia del teatro olvidado: La revista (1864-2Q0%esis doctoral realizada por Juan José Montijauia R

y dirigida por la Dra. Concepcion Argente del Gas®cafia. Universidad de Granada, 1999.

18 |bidem p. 165.

19 No debemos olvidar gue el estreno de esta obra liggar en medio del conflicto bélico conocido com
Guerra de Cuba. Los animos de la sociedad se emanénflamados y los autores del momento no dudan

en satirizar sobre el tema para garantizarse tl.éxi
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como ya se habia hecho en otras ciudades como d’adadres—, y que consistia en
cambiar los adoquines por tarima de madera. Bhweniente principal de este proyecto
es que en el invierno la madera resbalaba maslqdoquin y el poco ruido de la pista
de madera volvia las calles mas peligrosas frentesperados atropellos. Estos argu-
mentos son los que aprovechan los autore€atéamen Nacionapara mofarse de los

nuevos proyectos del Ayuntamiento de la capitas. 8Egran sistema, ifijarse muy bien!,

cuantos cojos, cuantos mancos vamos a t&her”

[11.1.4 Andlisis musical.

Geénesis de la obra

La composicion d€ertamen Nacionase desarrolla paralelamente al nombramiento de
Manuel Nieto como director y maestro concertadofadeompafiia comico-lirica del
Teatro Principe Alfonso, por lo que no es casudligize su estreno tenga lugar en dicho
teatro. La compafia en cuestion, estaba formadaupototal de 29 personas entre
cantantes y actores, un coro de 50 personas yod@spres de orquesta

Con esta obra Nieto se consoliddé como compositimolipero en 1888 su produccién
teatral contaba ya con infinidad de obras pertemées tanto a la Zarzuela grande
anterior como al Género Chico. El texto de la almaesponde al tandem formado por
Guillermo Perrin y Miguel dPalacio?, autores con los que Nieto comienza a colaborar
con el estreno d¥illa y...palos(1885), y se consolida cdviadrid en el afio 2009 Los
Inutiles (1887), manteniéndose durante toda su.vida

El proceso compositivo de estas obras cortas serdéa en un breve periodo de tiempo,
la musica se escribe de forma “casi repentizadg&¢mr por la que es tan frecuente la
colaboracién entre diversos compositores Y libteaisEl gusto del puablico por los temas
de actualidad provoca en los autores la necesidaatrducir constantemente novedades

y modificaciones en sus obras con el fin de seajtayendo a nuevos espectadores.

20 certamen Nacional., p. 43.

2 Aunque para llevar a cabo este andlisis hayanil@s=adb las reducciones para piano, es evidenteaue
orquestacion —cuygsarticellasse encuentran en el archivo de la SGAE- va a digpesn gran medida de
la disponibilidad de los instrumentistas que forarala compafiia.

22 Nacidos en 1857 y 1863 respectivamente, han adbaegl libreto de infinidad de obras del periodo de
entre siglos, comé&l Clavel rojg El Husar de la guardiaLa Corte del FarabnBohemioso La Generala

entre otras, siendo en el género de la revistaaohtlivieron mayores éxitos.
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Como ya hemos comentado anteriormer@ertamen Nacionalsigue las mismas
caracteristicas establecidas en revistas anterimoe® La Gran Via que sent6 los

precedentes del génamvisterif>.

Analisis armonico-formal

La partitura de Certamen Nacionakta formada por un total de ocho nimeros musijcales

N°1. Preludio

N°2. Potpurri de las provinciad.a Morros, la Peca, el Pata y el Pupa, “Naturdhdslla del 0so...”
N°3.Jota Agustina y coro, “No hay tierra como Aragén...”

N°4.Terceto de Toledo Trubia y Albaceten Toledo fabricado...”

N°5. Quinteto de los vinogderez, Priorato, Chinchén, Peledn y Manzanisntios de Espafia...”
N°6. Tango del caféTrabajaba una mulatita...”

NO°7.Couplets del entarimadtSomos el proyecto del entarimado...”

N°8. Final. Pasa-calle y desfile generéEste es el gran certamen...”

Sin embargo, tenemos constancia de la existenaodéicaciones y afiadidos presentes
en algunos de los numeros, no recogidos en latyartcon la que contamos porque
responden a cambios posteriores, dado el éxita dbrh. Estas reformas —término con el
qgue los autores de la época se referian a dichadida® y cambios—, se localizan
principalmente entorno al segundo y quinto numesas,que en ambos aparecen
secciones nuevas, muy diferenciadas en lo que atioes de danzas se refiere. Asi
mismo, también hemos podido constatar la inserdémuevos personajes e incluso
algunos numeros completos, como ocurre coscabttishprotagonizado por la Luz
eléctrica y el coro de teatros, en clara alusida anplantacion de la primera en los
teatros de la capital.

Todos los nimeros que aparecen en la partitura ded disponemos, presentan una tex-
tura compositiva dominada por el parametro melgdiceravés de melodias sencillas,
faciles de escuchar y de retener en la memoridigadia estructura armoénica se basa en
los esquemas prestablecidos en la muasica eurogde @€ Clasicismo y asentados en la
musica romantica, donde cadencias, tonalidadesdulaciones se presentan de forma
clara y diferenciada. Los numeros estan interpostadmenudo por conjuntos, y el coro

tiene una importante presencia. Ademas del prelagiarecen habitualmente otros frag-

2 Sin embargo, no es para Nieto la primera obra quirdla esta linea, ya que a los pocos meses del
estreno de la revista de Chueca y Valverde, apar@dmesta de la Gran Viade cuyo libreto se encargé
Pina Dominguez. Véase Barrera, Antoriwénicas del Género Chico y de un Madrid divertitibadrid,

El Avapiés S. A., 1988.
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mentos como introducciones o interludios con lalitad de acompariar los bailes o dar

tiempo al espectador para apreciar los cuadrofiquagjue se representan en escena.

N° 1. Preludio

El preludio presenta una estructura seccional agpdo algunos de los temas de la obra
que mas éxito alcanzaron y se convirtieron en Eopsf, como evidencia la repercusién
obtenida etia prensa coetanea, como es el cas@udéiteto ddos vinod® y los Couplets
del entarimadp de donde ha extraido el material para los temag B, que se
corresponden con el n° 5, (cc. 89-97 y 138-152aws@mente) y con el n°® 7, (cc. 68-
71), donde aparece solo el motivo del tema A.

Este preludio seccional que abre la partitura estéito en ritmo ternario caracteristico
del lenguaje hispanico, que ademas le permiterapositor mantener el ritmo de danza y
recurrir también al esquema del vals. En él podedisisguir las cuatro secciones que lo
forman.

La primera seccidon, donde se expone el tema Ansaeatra comprendida entre los
compases 1-25 y se divide en dos subseccionesg,aa contrastantes entre si por las
dindmicas y el disefio ritmico. Lo primero que llalmatencion es que no se inicia con
un acorde de tonica como cabria esperar, sinooglzela seccidn;ae desarrolla entorno
a la dominante (La), y la tonica no aparece hdstarepas 11, en cuya anacrusa se inicia
&, donde reaparece el motivo inicial de, aambiando el disefio melddico y el
acompafiamiento en la mano izquierda, que se comdspahora con el esquema ritmico
del vals europeo. En los compases 22-25 encontramesadencia perfecta compuesta.
Este tipo de sucesiones cadenciales articulanléogdartitura de esta zarzuela y también
aparecen continuamente €oadros Disolventefl896).

Esta cadencia conduce hacia el tema B, en el tom®himo mayor, Re M, tonalidad en
la que se establece hasta el final del nUmero,engimdose también el ritmo de vals y el
discurso armoénico basado principalmente en largteria entre dominante y ténica,
concluyendo nuevamente el tema con otra cadencfacfe (cc.39-41). En estas dos
secciones del preludio, A y B, y en general en fadausica de Nieto revisada hasta el
momento existe, como hemos comentado, un claroopr@ib de la melodia, que

presenta frases bastante simétricas, aunque capal&ion del texto la muasica estara

| os esquemas que recogen la estructura y los teyutizados tanto e@ertamen Nacionatomo en
Cuadros Disolventeaparecen recogidos en el anexo 1V del preseriiajta

5 Nuestra hipotesis, tras haber consultado las referefectuadas en esta obra, es que tras el éxto qu
obtuvo este numero, Nieto modificd la musica ididkel preludio para introducir estos temas que

resultaban conocidos del publico, recurso, potaienuy empleado en el Género Chico.
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supeditada al mismo.

Desde la anacrusa del compas 42 se inicia unadi@men la que destaca nuevamente la
aparicion de cadencias compuestas (cc. 46-47 WY18-dl empleo de silencios intercala-
dos en la melodia, concluyendo en una semicadefkciaimero se cierra con una coda
gue se inicia en la anacrusa del compas 57 corcamleé de dominante acentuado que
resuelve en la tonica, a la vez que inicia un ttérsobre el primer y tercer grado mien-
tras que en el bajo continda el acompafamientcedeas acentuadas en una progresion
que parte y regresa a la tonica. En los tres Uftiooonpases del nUmero se encuentra otra
cadencia compuesta con la particularidad de questnocasion el IV grado aparece con
la tercera rebajada, como si el compositor hulties@do prestado este acorde del tono
homdnimo menor que abria el preludio, generandoddsdrencia y unidad en la cadencia
final al concluir en Re Mayor, pero incluyendo uegerencia que enriquece la sonoridad

de la cadencia, al homonimo menor.

N° 2. Potpurri de las provincias

El segundo numero esta formado por un total de s®isiones en las que se van
presentando distintas danzas procedentes del i@lekpariol, aunque en ellas aparecen
modificaciones y no siempre responden al esquerpesiablecido para estos bailes. Cada
una de estas secciones esta marcada por la apadeidos personajes que en ellas
intervienen. Todas ellas guardan una relacion esifrg presentan elementos comunes
como ocurre con la introduccidn orquestal que coaduacia los temas cantados, y la
coda cuyo objetivo es el de concluir la secciomlgzar con la siguiente.

Comienza con una introduccion instrumental (ccOlLeh la tonalidad de La M y los tres
compases iniciales se asientan sobre el acorderdmante con séptima que resuelve en
la ténica del compas 4, tras haber realizado uogresion croméatica en el compas
anterior. Al comparar esta introduccion con el yded, vemos que la densidad arménica
se incrementa de forma consideralle. figuracion se mantiene hasta la cadencia
compuesta de los compases 10 y 11, donde aparecemlyio de armadura y compas,
estableciéndose Re Mayor a través del empleo dacarde comun (ténica de La y
dominante de Re). Es entonces cuando se iniciaelci@ A, unas seguidillas
caracteristicas de Madrid que interpreta la Morpyecedidas de una introduccion de
ocho compases en los que aparecen progresionesalasascendentes que alternan las
dindmicasf y p. El tema @ comienza en el compas 19. Aqui el acompafamisgrid
mas liviano y dobla a la voz que comienza su d&cyusto en este momento,

presentando ornamentaciones de caracter hisp&awow ocurre con los tresillos
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superiores y los retardos, presentes a lo largodkeesta primera seccion. En la caida al
compas 23 encontramos de nuevo una cadencia pedeetcoincide con la terminacion
de la frase desde la que se inicia un enlace camssho material que conduce hacia el
tema a cuyo inicio guarda relacion con el de pero en esta ocasion lo modifica
introduciendo ritmos sincopados que prolonga halstaampas 31 donde finaliza @n

otra cadencig un ciclo de quintas que se inicia en la Gltimegéel compas 29.

Desde la segunda parte del compas 31 hasta eb idEli compas 33 aparece una
modulacion a La Mayor, el tono de la dominante, sgi€orresponde, asi mismo, con el
enlace instrumental hacia el temaimiciado en la segunda parte del compas 32 en la
tonalidad de La Mayor, aunque aparece una cadgmiacta sobre Re (cc. 33-34),
concluyendo este temen el compas 36. A continuacion empiezadende aparecen
materiales ritmicos empleados en los temas angsrioonduciendo nuevamente hacia a
que se inicia exactamente igual que en el casgianfeero modificando la resolucion
(cc. 44-46). En conclusion, podemos decir que tedtss subsecciones se pueden ubicar
dentro de la férmula pregunta-respuesta, donde iégmidxiste una relacién entre las
intervenciones aoloy las de conjuntolras la aparicion de todos estos temas se inicia la
coda correspondiente a la seccién A, en la queng#dean materiales extraidos de la

introduccién de la misma seccion, aunque afadiggeias modificaciones.

La seccién B comienza en el compas 55, el ritmaataristico que en ella aparece indica
que es una alborada, a pesar de que ésta no cumplas pautas tradicionaféen lo
que a la forma se refiere. Este ritmo peculiamsga ya en la introduccion y continta
apareciendo a lo largo de toda la secciéon. Esteafixtalborada comienza con una
introduccién de nueve compases, iniciada sobreaida de dominante de Sol Mayor,
tonalidad a la que modula tras el cambio de arn@a@urs5), ya en el compas binario de
subdivision ternaria propio de esta danza. A patél compas 64 se inicia lgue
comienza el tema con el diadlogo entre el Galleda Gallega, introduciendo material
nuevo, pero conservando en la melodia el ritmoctaniatico de la alborada. Desde el
compas 70 hasta la caida del 72 aparece otra ¢admmpuesta que determina el final
de h y el comienzo dezden el que aparecen figuraciones mas largas enltaiae/ un

acompafamiento escalistico.

26 . . 3
Suele presentar dos secciones marcadas entre éaexjste un claro contraste, ademas de una

introduccién de 2 6 4 compases cuya funcion es lardparar ritmica y arménicamente la entradaeseht

Es frecuente el uso destinati que recuerdan el tamboril con que se tocaba afigiente. Casares, Emilio.

Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamerizan vol. 1, p. 212.
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La coda de esta seccion B (c. 76) consta de ddespda primera, que cuenta con la
participacion de los dos solistas (hasta c. 81dddas voces aparecen dobladas y se
reitera la célula ritmica propia de la alboradala¥Ysegunda, que es exclusivamente
instrumental y continda con el mismo motivo queesitomo base para el bailable que se
desarrolla en escena, y a la vez de enlace hadackdon CY es que, segin comenta
Barce, “la entronizacion en la musica y en la eaam los bailes de moda fue quiza el
determinante principal del éxito de los sainetds; nevista se limitard a continuar con el
mismo procedimiento. Asi el vals, el pasacalle ddable), elschottisch la gavota, la
polka, la habanera, la mazurka, seguiran aparezienda reviste”.

La seccion C se inicia en el compas 87 en la tdadlide Do Mayor, tras agilizar el
tempo En ella interviene el coro de valencianas, pajue podria tratarse de un ritmo de
seguidilla valenciana, ya que su estructura forynebmpas ternario coinciden con las
seguidillas manchegas que aparecenpmsterioridad Al igual que en el caso anterior,
comienza con una introduccién instrumental. El temaoincide con la entrada del coro,
en él conserva los patrones de los temas de sescianteriores —voces dobladas,
silencios intercalados, disminucion de la texturadica—, pero afiade la particularidad
de que la cadencia final aparece en Sol Mayor ymdo como cabria esperar. Sin
embargo, no se mantiene en este tono, con el ideig se establece en la tonalidad de
Mi bemol Mayor, pero retorna a Do Mayor, tonalidadcial de esta seccion.
Seguidamente (c. 128) comienza una coda cuyo digana@o procede de los temas
expuestos anteriormente. Los Ultimos compases meicte instrumentales sirven como
enlace hacia la siguiente seccion.

Para el desarrollo del Zortzico que aparece eretaién D, Nieto lo establece en la
tonalidad de La Mayor y en compas de 5/8, inici&edoon un pasaje melddico sobre el
acorde de dominante. La division tematica vienerdehada por las intervenciones de
las partes del coro,;dlonde participan tenores y bajos ypdra las voces femeninas.
Ambas mantienen el mismo esquema melédico auncarea leves diferencias en los
finales de las mismas. Con el inicio de la codasesitervenciones se haran mas cortas,
al mismo tiempo que introduce material nugumodula a Mi Mayor, tonalidad en la que
concluye esta coda y comienza el interludio sigeieBste interludio se aprovecha para
compaginar con el baile que se desarrolla en lanesque se articula en tres partes

determinadas por la aparicion de cadencias. Dinterludio modula nuevamente a La

%" Barce. “La revista: aproximacion a una definiciémfal”’. Cuadernos de Mdsica, p. 129.
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Mayor (c. 182) y termina con una semicadencia stEbdominante (cc. 201-202), con el
objetivo de terminar la seccion con un final alsiert

La Seccién E, son seguidillas, una de las danzas emdbleméticas del folclore
tradicional espafiol, que desde el siglo XVIII, parincorporacion epilogal a la seguidilla
escénica, se convierte en una de las danzas naxserésticas de lo hispanico. Comienza
nuevamente con una introduccion sobre el acordmaenante con séptima de Re Mayor
(c. 203). El ritmo caracteristico que se presenta este compas se mantendra
intermitentemente durante toda la seccion. Tantia @rtroduccién como en la transicion
que aparece entre los temay &, destaca el uso de las palmas, recurso muy ligaco
acompafar la seguidilla. En el compas 218 comiehtama g¢con la entrada del coro,
gue es una cita a las seguidillas manchegees aparecen en la zarzuélan y Toros
(1874¥% se trata de una cita textual, “Como soy de La dtamo mancho a nadie...”,
aungue no musicalmente. Le sigue una transicionestgl donde reitera el material
presentado en la introduccién. Por otro lado, elate (c. 225), presenta una melodia
sencilla, con acento sincopado, sobre el esquamioi de la introduccion. La seccion
concluye con una coda que prescinde de la pattemnental de secciones anteriores.

A partir del compas 246 aparece la seccion F, aoriempomas calmado y en la
tonalidad de Sol menor, generando asi un cambicadeter con la seguidilla anterior.
Esta nueva seccidn se inicia con una introducgi@se extiende hasta el comienzo del
tema deSolea(f;). A pesar de estar escrito en compas de 3/4 etigéclasolead no
aparece en esta seccion ningun otro rasgo queedifiue especificamente con este

género andaluz, sino que comparte las caractadstel resto de musica del sur de
EspafiaEn el compas 258 modula a su relativo mayob (8ayor), tonalidad en la que

se mantiene hasta el comienzo del temadnde regresa al tono inicidtste tema
concluye con la entrada del coro (c. 274), comethaasi mismo un enlace que conduce
hacia la coda final del nimero, que son unos paoadaprovechados para que Solea
baile sobre ellos. En el inicio de la misma, emphato la escala melddica de la
tonalidad de Sol Mayor. En esta coda aparece —edpeate en el bajo— material
tomado del tema, fEI coro es el protagonista de toda esta coda, gpecto el nUmero

nuevamente con la aparicion de una cadencia congues

28 Correspondiente al n° Rjaravillas, el rastro y el Mundo nueydonde también interviene el coro. Fue
estrenada el 22 de diciembre de 1864 en el Teatda darzuela, con libreto de José Picén y misia d

Asenjo Barbieri.
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N° 3. Jota

En la jota propuesta por Nieto para el personajédgéstina, la aragonesa, en clara
alusion a la garra espafola de Agustina de Aragparecen varias secciones
contrastadas, aunque a diferencia del nUmero ant&itonalidad inicial (Re Mayor) se
mantiene en todas ellas. Segun Barce esta jotéahio extrafia” cumple con una forma
clasica, pues aun a pesar de estar escrita ererd/dl primer compas aparece lo que
podria considerarse un cuatrillo y cada cadenciaceanpafiada de un leve floreo antes
de suresoluciér’,

Este numero es el que lleva a Barce, como comestammomienzo, a afirmar que esta
obra es la que consigue establecer de forma deéind forma de revista, a través de la

propia jota. Segun afirma Barce, en la jota

“El grupo de bailarines se sitda en el centro desleena (en torno suyo hay otros grupos de
otras regiones), «capitaneado por Agustina de Aragibyada en la bandera espafiola». La
jota es clasica relativamente, aunque en un 3/dhunp oportuno y con una disposicion tonal
un tanto extrafia; pero conserva en el primer corgp§gsie podria ser un cuatrillo, y el leve

floreo antes de cada cadencia. El texto, eso gja@®n todos los topicos:

No hay patria, como mi patria
ni tierra como Aragon,
ni corazon tan valiente
como nuestro corazon.
A la jota, jota
de los espafioles
gue somos muy ricos
aunque somos pobred

La jota comienza con una introduccion que incideer@damente sobre la dominante, en
la que presenta el ritmo propio de la jota. Seguatge aparece el tema A, dividido en
dos subsecciones;(® &) que presentan un caracter mas melddico dondeamente la
parte vocal y la instrumental aparecen dobladasmilsica se adapta a los versos
octosilabicos del texto, caracteristicos de la.jd@an cada nueva frase hace una
reiteracion de los materiales expuestos con anamh En el acompafamiento aparece
un ostinatode negras, que provoca que el ritmo armonico sblegca por compas.

Con la llegada del tema B (c. 44), cobra importmteiaparicion continua de anacrusas y
silencios en la parte acentuada del compas —cesdities de la jota—, que determinan los

29 Véase Barce, Ramodn. “La revista: aproximaciénadefinicion formal...”, p. 124.

30Ibl’dem
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dos motivos contrastantes que en €l aparecen.téste al igual que sucedia en A, se
encuentra dividido en dos partes en las que apatenessmo material, cuya diferencia es
que en b interviene Agustina y en,bel coro actia a modo de repeticién. Tras la
resolucion de una larga cadencia en el compasehida el interludio en el que se
desarrollan materiales anteriormente presentado® @bostinatodel tema A o el ritmo
de la introduccién que alterna subdivision bingrtarnaria.Todo esto se vuelve a repetir
desde el inicio del tema A, pero omitiendo el iltéio en la segunda vuelta.

El nimero concluye con una coda en la que partiéigastina y el coro, donde los
materiales que aparecen presentan una clara mrele@ndlos anteriormente presentados, a

pesar de no ser precisamente idénticos.

N° 4. Terceto de Toledo Trubia y Albacete

Este numero, que presenta la indicacién agoéditagro mossp adquiere caracter
descriptivo y comico, al jugar textualmente conodaomatopeyalos temas estan
determinados por las intervenciones de cada unasdees personajes y termina con una
coda en la que ambos participan. Destaca la aparte grupos ritmicos irregulares, a
modo de escalas ascendentes, que se localizars eadancias, pero también llama la
atencion el empleo de tresillos y adornos atrekia

Comienza con una introduccion de seis compasea eméalidad de Fa menor y emplea
ademas el compas de 2/4 para desarrolkmngbode marcha. El tema A, dividido en dos
subsecciones, se inicia con la intervencion de dimlesta formado por la sucesion de
semifrases de 4 compasem) las que se mantiene la misma estructura melddica
repitiéndose en varias ocasiones. Otro aspect@aaidde de este tema es el elevado
namero de adornos que aparecen en el acompafiant@emte! inicio de la segunda parte
del tema, a la estructura melddica anterior desaparece&ognienza a introducir
onomatopeyas —respaldadas por el acompafamierdos-lgo mas destacado aqui es el
empleo de la escala melodica. El tema concluyeuwan cadencia perfecta compuesta
(cc. 27-30).

El tema B comienza en el compas 31 con la entratipatsonaje de Trubia. En, ba
figuracion estd formada por valores méas largosmsatiene también el empleo de
onomatopeyas. A partir del compas 39 aparecerb este tema se pueden apreciar dos
partes determinadas por la aparicion de dos proges la primera sera descendente
(cc.38-42) y la segunda, es una sucesion cromgtara sentido ascendente (cc. 43-46),
empleada por Nieto para modular al relativo mafyoalizando el tema con una cadencia

perfecta pero en la tonalidad deblldlayor.
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Con la presentacion del personaje de Albacete et iel tema C (c. 47), en él
desaparece el uso de las onomatopeyas. El maten@gkado es similar al que ha sido

utilizado en los temas anteriores, pero nunca idtgte tema termina con la sucesion de
dos cadencias compuestas, la primera et Mayor y otra a continuacion sobre su

relativo menor, desde la que se inicia una trafisiein cuyos cuatro Gltimos compases
aparecen dos progresiones cromaticas descendieléiaticas en la linea del bajo pero no
en la melodia. Con el cambio de compas se inicieotia final del niumero en la que
primeramente aparece un dialogo entre los treopajess que lo forman, la figuracidon
predominante va a ser el tresillo de semicorchsesnaente, sin embargo cuando los tres
cantan al unisono aparece una parte contrastatdeqae seguiran nuevamente los
tresillos antes citados, formando una progresi@Geeatedente (c. 86-93), que concluye en

la ténica durante todo el cierre orquestal del mome

N° 5. Quinteto de los vinos

Este niumero vuelve a presentar una estructuraepoi@al, muy similar a lo acontecido
en elPotpurri de las provinciasnterior, donde cada una de las secciones apaeece d
forma independiente, con tonalidades y compasesastantes, y determinadas por las
multiples intervenciones desde el comienzo dondeilaco personajes que representan a
los vinos de la nacién se presentan de forma ctmjumasando por las distintas
intervenciones individuales y concluyendo nuevamel@ forma conjunta. Los vinos se
identifican musicalmente con su lugar de origeal texto no se priva de incluir algunas
lindezas que responden claramente a practicasuragt@s en las clases bajas de aquella
sociedad, como la terrible frase que pronunciaeddn: “y dando traspiés, me voy
derecho a casa y zurro a mi mujer”.

La primera seccién comienza con una marcha a meduaticduccién en compas de 2/4 y
en Do Mayor, donde aparece astinatoen la linea del bajo que se mantiene hasta la
aparicion de la cadencia (cc. 13-16). Tras ellaniséa el tema aen el que se presentan
los cinco personajes. En este primer tema, apareederiales ritmicos ya empleados en
la introduccion, pero variando su ubicacién enoehpdas, aparece entonces una polka con
un caracter bastante agiun claro predominio melédico. El temaratoma nuevamente

el material empleado en la introduccién, aunquenisyendo la textura arménica. De
esta manera, podemos observar que el fragmentorentigo entre la anacrusa del
compas 25 hasta el compas 31 se corresponde qoe aparecio anteriormente entre los
compases 9 y 15, con la particularidad del cambi@atava y la inversién de algunos

acordes, que mas bien pueden estar relacionado®lcameglista que con el propio
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compositor.

Con la aparicion demoderato assaf el cambio de compas a 3/4 se inicia la seccioi B.
partir de aqui, comienza la presentacién indepetelide cada uno de los personajes. El
tema k, unas nuevas seguidillas, surge al mismo tiemjgosgunicia la intervencion del
personaje Peledn. En lo referente a los materitdayia contindan apareciendo motivos
ritmicos heredados de la seccidon anterior, percequesta ocasion aparecen enriquecidos
con el empleo de progresiones cromaticas (c. 43+4Bja ornamentacion mas compleja.
En los compases 44 y 45, aparece una especie deffzegoda en la que intervienen
nuevamente todos los personajes, en ella modula anénor, empleando la escala
melddica de dicha tonalidad, concluyendo con laieipa de una semicadencia.

La seccion C, se corresponde con el caracter dean@dn andaluza, por la aparicion de
motivos ritmicos y el desplazamiento del acentob@sncaracteristicos de este tipo de
nameros. En ella podemos advertir dos temas ddexdos, que se determinan
nuevamente por las intervenciones de los personajesparados entre si por una
transicion en la que participan los cinco persaalesta seccion, se inicia con una
introduccion de 4 compases desarrollada sobreoetiacle dominante, cuya finalidad es
la de generar tensién armoénica y conducirla hacierea. En ¢ aparece un mayor
lirismo en la melodia, doblada en todo momentoe Heta se corresponde con la
presentacion del personaje de Manzanilla. Al igued en la seccion anterior, reaparece
la escala melddica de La menor (c. 57). Este team@asacteriza por el giro melodico, a
modo de floreo, establecido entre la sensible yélica —material que continuara
empleando—, finalizando con la aparicion de la sad@ncia sobre la dominante (c. 64-
65). A continuacion se inicia una transicion enqu& aparece en el bajo el motivo ritmico
con el que comienza la seccion y al mismo tiempéaanelodia el floreo mencionado
anteriormente.

Tras la resolucién de la cadencia compuesta (c@3y@omienza £ donde se establece
un didlogo entre los personajes Priorato y Chinau@podria subdividirse en frases que
coinciden con cada una de las intervenciones dedosonajes. Se puede observar la
reiteracion de materiales ritmicos precedentes,aapasar de no presentar ningan otro
rasgo comun ni armoénico ni melédico (cc.75-78 y829- Este tema concluye
nuevamente con la aparicion de una cadencia con@uEso en esta ocasion sobre la
tonalidad de Fa Mayor, tono al que modula a traesls aparicion del 1l grado.

La seccion D es el tema de vals que el composttatilizaba como primer tema del

preludio. Por lo tanto la tonalidad también va a Re menor, sin embargo la parte
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armonica si presenta algunas diferencias, cambiamettos acordes con respecto al
preludio. En esta ocasion, podemos decir que esteri lo emplea a modo de
introduccion para lo que sera el temagqle se inicia en la intervencion del Jerez, en el
compas 99. En este nuevo tema aparece una fignra@§ larga, que al mismo tiempo
combina con motivos procedentes de la introducaiderior y del preludio. Con el inicio
d, tiene lugar una sucesion de intervenciones minsgzde muy bien diferenciadas entre
el Jerez y los otros cuatro personajes que conmpéttalimero. Este tema puede dividirse
en dos periodos musicalmente idénticos (115-122:18®). En su comienzo, realiza una
inflexion sobre Fa Mayor (115-118), pero sin modukalmente hasta la cadencia que
aparece entre los compases 123 y 126. A continuaeidnicia un puente, que aprovecha
para modular a Re Mayor, tonalidad en la que fiaadil nimero. EIl Ultimo tema de este
namero, @, también es una reiteracion del material reutiiizaomo aen el preludio. En

él participan los cinco personajes al unisono,cyperan el caracter ludico y transgresor
de las onomatopeyas.

Con el inicio de la coda se interrumpe el discunsdddico, las intervenciones se alternan
y desaparece el acompafiamiento de vals presergbtema anterior. La participacion
vocal concluye con una frase cuyo material recuaidampleado en la seccién D,
mientras la parte instrumental continla desarrdbagstos motivos hasta la aparicion de
la cadencia compuesta que cierra el nimero, dopaeeen dos progresiones —de dos
compases cada una—- en la linea melddica, la prirdesgzendente por octavas y

finalmente una escala ascendente hacia la tonica.

N° 6. Tango del Cafée

Podriamos decir que aunque en la partitura esqgeeifiritmo de tango” este nimero es
realmente una haban&taya que desde su inicio se puede apreciar el rmacteristico

de esta danza cubana, ademas esta escrita en paAsdm?2/4 —segun Casares también el
ritmo de tango puede estar escrito en compasesidginaunque por influencias de la
habaneri-. No obstante, la estructura formal de esta habaresiempre coincide con
la division seccional prestablecida para esta damzague si aparecen dos partes bien
diferenciadas, presentando la ultima de ellas wécter mas fluctuante.

31 . . . .
En este periodo existe un concepto confuso solieagb, no lo diferencian de la habanera, ya getaha
la llegada del tango argentino no aparece realnesptecificacion entre ambos estilos.

32y, N . - ~ . .
Véase Casares, EmiliBiccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamerizan
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Es una de las danzas mas habituales empleadaszarziegela de la segunda mitad del
siglo XIX, y “marcé la presencia del americanisnmle lirica espafiold®. Presenta un
lenguaje armoénico sencillo limitado a la funciodati arménica sobre el que prevalece la
linea melddica en la que domina el empleo de girnamentales, desarrollada sobre un
registro medio-agudo. La aparicion de esta dan#a &n la zarzuela como en la romanza
francesa se refleja en una complicacion progredéva habanera, casi al mismo tiempo
que se establecia una estrecha relacion entredtr®$ que comenzaban a importarla y
los salones de los que procedia originalmente.

En esta ocasion el tanto del café, o del caragpljle fue como se le conocio, alcanzé
inmenso éxito —posteriormente fue el nimero masado de la obra— por su elogio del
café antillano, “No hay mejor café que el de Pudrioo”, afirmaba Lucia Pastor
acompafada de un coro de sefioras en el estreamtealen Madrid.

El Tango del Caféomienza con una introduccion #nde 16 compases, divididos en dos
frases (8+8) sobre la tonalidad de MViayor. El tema A esta formado por a &. El

primero se inicia con la entrada de la voz en &carsa del compas 17, donde aparece la
dindmicap, como consecuencia la textura arménica sera mésali Aparecen en él tres
frases de 4 compases cada una, donde la Ultiméugermon una cadencia compuesta. A
continuacion se iniciaaestableciéendose en el tono relativo con la aparicié una
cadencia perfecta sobre Do m, generando asi unrtiampe contraste armonicén esta
subseccion, varia también la figuracion al conwestitresillo regular de j;aen uno

irregular. También es posible dividir, @n dos frases —igual que anteriormente-—,
restableciéndose la segunda sobre la tonalidadi devdgyor.

El estribillo comienza en la ultima corchea del pas 36. Se va a repetir dos veces, la
primera a cargo de la solista y posteriormenter se encarga de repetirlo literalmente.
En este estribillo, podemos encontrar dos frases g mayor extension —8 compases-—,
donde aparecen nuevamente materiales extraidosyde aespectivamente. El nimero
concluye con la aparicion de la coda tras la ddislea de repeticion del compéas 75
—desde donde regresa a los 8 ultimos compasesimtedduccion inicial (c.9)-. En ella,
interviene principalmente la solista, y en menodiai@ el coro. Desaparece el ritmo de
habanera que volvera a retomarse en los 8 Ultinoospases pertenecientes fll
animatq una vez finalizada la parte vocal. El materiapkrado aqui por Nieto, procede

33Casares, EmilidDiccionario de la zarzuela. Espafia e Hispanoaméngal. I, Madrid, ICCMU, 2006, p. 4.
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integramente de los compases de la introducciahjgual que en ésta concluye con una
cadencia perfecta compuesta.

El texto no estd exento de cierto caracter sigatipty Perrin y Palacios le dotan de
sonoridad americana gracias al seseo [‘asercosdesir”, “sertifico”, etc.] y al empleo
de otras caracteristicas fonéticas —como la desapade la ese intersilabica, el yeismo
[“ moditiyd por modistilla], la sustitucion de la ele porefinal [“er café”] que se han

registrado en el texto escrito.

N° 7. Couplets del entarimado

El empleo dekoupletes un recurso muy generalizado en el repertonitepeciente al
Género Chico. Heredado de la tonadilla dieciochemgarece en este momento como un
medio a través del que se tratan los temas ma®ctasdde la obrd&stecoupletes un
claro ejemplo del empleo de la tematica politicaestos nimeros —como ocurrira en
mayor medida el©€uadros Disolventes Aparece ademas en él Sin embargo, llama la
atencion que en esteupletno participa un solista como ocurre habitualmesitey que

el coro es el Unico que interviene a lo largo disihmo.

Este numero comienza con una introduccién que tablese sobre la tonalidad de La
Mayor, en compas de 2/4 y bajo la indicaciomu#to moderatoEl tema A se inicia con

la entrada del coro femenino, como consecuencideXtura armoénica sera entonces
menos densa que en la introduccién. Llama la aiangue tras exponer el tema en la
tonalidad inicial decida en los dltimos compasealizar una progresion cromatica
ascendente, que emplea como medio para modularMaRer antes de la aparicion del
cambio de armadura, donde se establece formalrderia tonalidad. A continuacion se
encuentra un enlace de tres compases (25-27) aechente instrumental, que termina
en una cadencia perfecta reafirmando el nuevo tproyo cometido es el de conducir
hacia el tema B, iniciado con una nueva intervandél coro. Esta seccién B nos sitla
ante un ritmo de polka. También en este tema sdupeouna modulacion nuevamente a
la tonalidad de La Mayor, la cual se hace evidentéa cadencia de los compases 34 al
36, donde concluye este tema B y se inicia un neelace entorno a la dominante, que
desemboca en el tema C tras regresar nuevamente Makor. Durante el mismo,
aparece urostinato de corcheas en el bajo, que se encarga de presemtacordes
fraccionados. Desde el compas 44 comienza unag®iograscendente que culmina con
una cadencia compuesta que da fin a este tema.

Seguidamente se inicia la coda en la que aparexepattes diferenciadas, en la primera

participa el coro y emplea nuevamente onomatopegasas que trata de respaldar la
63



accion esceénica de chocar los bloques de maderdoki del futuro entarimado,

mientras que la segunda es una seccion orquéstatle encontramos nuevamente el
ostinato del tema C, pero sin respetar la sucesion armaniease habia iniciado por
primera vez en el compas 42. Tras la barra de icgjpet—que regresa nuevamente al
compas 25—, aparece la ultima intervencion del ,couyo motivo coincide con el

empleado en el tema A del preludio. EI nimero agreclcon una pequeiia intervencion
orquestalde cuatro compases sobre la tonica, terminanddacaparicién de la cadencia

perfecta que cierra este numero.

N° 8. Pasa-calle y desfile general

Excluyendo la introduccion y la coda, podria decigsie en este niumero aparecen dos
partes diferenciadas dentro del pasodoble queiGga an el compdas 7, como una marcha
ligera acorde con el desfile de personajes que figgar en escena. Tras la introduccién
de 6 compases aparece la primera seccion, Unicanmestrumental, en la que se
presentan los tres temas que posteriormente reapeea el coro en la seccion A'. Estos,
aunque presentan ligeras modificaciones en ladumsnes de los temas o en los
enlaces, mantienen la misma disposicion ritmicapaica y melddica.

En el primer compas aparece la indicadifeestospel compas de 12/8, la tonalidad de
Sol Mayor y el contraste que se produce entreéehdio inicial —que se perpetia a lo
largo de esta introduccion— ery la progresiércromatica acentuada &n Con el cambio

de armadura (c. 7) y compas, se inicia el pasodpldecierra esta obra, pero a pesar de
ello la tonalidad inicial seguira siendo la misnpaies el Fa# continla apareciendo
aungue de forma accidental. Las dos progresionéssdmmpases 9 al 11y 13 al 15 van
a contribuir para retrasar la modulacion a Do Me ge produce en el compas 21, el
mismo donde comienzan el tema a —dividido en dasef idénticas de 8 compases cada
una-y la figuracion correspondiente al pasodoblee-se mantendra hasta el inicio de la
coda-. El tema b presenta material muy similarehteima anterior, pero aflade pequefias
innovaciones ritmicas —como tresillos y adornosegrdes secundarios.

Por el contrario el tema c es contrastante —alesarpde mantener el esquema ritmico
precedente—, emplea figuraciones mas largas. Cantdavencién del coro todo ello
vuelve a repetirse literalmente. La coda que s®airen la segunda corchea del compas
107 presenta dos partes. La primera, coinciddacpartedel coro, donde se mantiene un
patrén fijo tanto ritmica como melddicamente, empdate vocal e instrumental. El final
instrumental con el que Nieto cierra esta zarzwsdagorresponde con el motivo inicial

del tema a, pero enriquecido con los tresillos dduimto con la indicacioRil mosso
64



aparece la tonica, reafirmada por el empleo detasgntrémolo, manteniéndose durante
los restantes compases.

Lo comun en la masica que acompafia a la apoteosigue finalizan estas revistas ha-
bria sido recapitular alguno de los temas expuestnsanterioridad, o incluso introducir
una modificacion tras el estreno para introduagaltema especialmente destacado. Sin
embargo, esto no ocurre y Nieto se limita a intoiden este Ultimo nimero nuevas uni-
dades tematicas, manteniendo algunos elementdsa#imue si han sido utilizados ante-
riormente, manteniendo de esta forma la coherasrdi@ los distintos nimeros y apor-

tando asi unidad al conjunto.

Recepcién en Madrid y Barcelon&'

El estreno d&€€ertamen Nacionaluvo lugar el 25 de junio de 1888 en el Teatro¢tpe
Alfonso de Madrid, pasando con posterioridad a hezdela, Alhambra, Martin y Apo-
lo* entre otros, y de alli a los teatros de provindelsresto de Espaia, llegando a las
2.610 representaciones, antes de publicarse la edidion del libreto. En su estreno par-
ticiparon algunos de los cantantes mas destacadosainento, como es el caso de Lu-
crecia Arana o Lucia Pastdrque habia estrenado tambiém Gran Via De la esceno-
grafia y elatrezzose encargaron Bussato, Bonardi, Amalio y Buenbyestuario e ilu-
minacion, Gambardela y Vidal respectivamente, deblmilables se ha encargado el pro-
fesor Manuel Fernandegzla direccion de escena recayo en José NavaHkstenpresario
de la compafiia era Nicolas Noriega.

Certamen Nacionaluvo un gran éxito desde el momento de su estisfiade Deleito y
Pifiuela que si una obra como ésta, cargada da galiesdén hacia los problemas muni-
cipales y la gente de Madrid, se hubiese estreaadmalquier otro lugar, habria fracasa-
do. Sin embargo, el publico madrilefio no se sedé#atificado con la situacién y se de-
dicaba meramente a “aplaudir «la gracia», eterdizmobra en el cartél”

La popularidad de esta revista, al igual que lladeayoria de las obras de esta época, se

3 Ante la gran cantidad de referencias hemerografieasontradas tanto en Espafia como en
Latinoamérica, hemos decidido acotar la busquedasie primera aproximacion a las dos ciudades
anteriormente citadas.

35\/6ase Certamen Nacionalde Casares Rodicio, Emilidiccionario de la MUsica Espafiola e
Hispanoamericana...

36y/6ase el reparto completo en el anexo |l.

3" Deleito y Pifiuela, Jos@rigen y apogeo del Género Chico p. 103.
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basa en la reiteracion de algunos nameros puntcales elTango del “caracolillo”,
donde aparece una alegoria del café procedents amionces colonias espafiolas. En el
Madrid Comicodel 27 de octubre, tan sélo cuatro meses desmiésstieno, aparecen
unos versos de Fiacro Iraizoz, donde alaba la plera, denuncia la reiteracion y la mala
interpretacion que este namero sufria en las cdiedadrid, una verdadera obsesion

filarmonica cercana a la que afos antes produjessiRi:
¢, Cémo escribir aunque quiera,
si tocan frente a mi casa
todo el dia esa habanera? [...]
Yo suefio con la habanera;
me levanto, y creasté
que en la acera ya me espera
la habanera detafé®

Otros numeros que alcanzaron gran relevancia tanfizig sido eQuinteto de los vinos
y el Potpurri de las provincias; segun las fuentes hemerograficas, éstos dodasape
MAas se repetian en las representaciones, los qoeldan en los recitales y cafés, y los
que posteriormente aparecerian citados en otrass.oBl propio Nieto recurre a la
autocita al emplear el terceto @ieledo, Trubia y Albacetde Certamen Nacional1888)
en Cuadros Disolvented 896).

Al dia siguiente del estreno d@ertamen Nacionalaparece ema Epocaun articulo
titulado “Veladas teatralestgeferido integramente a este estreno, calificaadevista
como algo novedoso en relacion con lo visto hdstaoenento en los teatros madrilefios
dentro de este género, y valorando sus cinco csad@mo “caprichosos y
entretenidos™. La crénica augura ademéas un éxito duradero yadesta amenidad
ingeniosa y la gracia de los autores de la letrf [a inspiracion del musico Sr. Nieto; la
fantasia de los pintores escenografos [...] y lositbsrtrajes con que la empresa ha
presentado la obrd" Posteriormente realiza un comentario pormenosizsabre los
personajes y los numeros musicales, citando mugcegmente elfango del cafeomo

el nimero mas destacable de toda la obra.

38.E| Cafél”. Madrid Comico Madrid, afio VIII, n® 297, 27-X-1888.
39 pel que hemos encontrado referencias en las pregianes radiofénicas de los primeros afios de

emision en Espafia, donde sin embargo es titulasho ¢bas provincias espafiolas”. Véadadas Madrid,
afo IX, n® 419, 15-VII-1933.

40| a Epoca Madrid, Afio XL, n° 12.890, 26-VI-1888, p. 2.

41 Ibidem
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Ese mismo dia se publica en el diarioCarrespondencia de Espafa articulo mas
general, afiadiendo sin embargo que el argumenféocesinado de agudeza y humor,
mientras sefiala al mismo tiempo que la empresaanesbatimado en gastos, “que sin
duda se veran recompensados porque la obra de earthofara en cartel toda la
temporada®.

En La Iberia*® también aparece un articulo sobre espectaculegramente dedicado al
estreno deCertamen Nacionalque cuenta con la particularidad de que en éleapa
descrito de forma detallada el argumento de esistae

El diario El Paisreitera los halagos anteriormente mencionadofageaque “la musica
corre pareja con la letra; fresca, agradable, jumae digna...**. La critica continta
refiriéndose a los nimeros mas destacados, erstrgul® cita nuevamente Ehngoy el
Quinteto de los vingsnencionados anteriormente, “el terceto de arraa®nales [...] y

el coro de tarugos, que merece grandes aplalisdgrmina afiadiendo que la alegoria
final es tremendamente efectista y que tanto asjtarentantes y comicos se vieron
obligados a salir a saludar ante la gran ovaciéngatla por el publico entusiasta que
llenaba la sala.

El Diario de avisos de Madridsigue esta misma linea de elogios, al menciomar |
relevancia de esta revista en la critica teatrél7dde julio de 1888, afirmando que
“Certamen Nacionasigue constituyendo la obsesién del publico meiiar™.

Después de su estreno en el Teatro Principe Alfaigesto de compafiias y teatros de
Madrid se apresuraron a representarla, como oc¢ynoioejemplo, con el estival Teatro
Felipé”’, donde se ultimaban los preparativos de esta éma la que seria su primera
temporada en este teatro tras su estreno el vardanor.

Al igual que ocurrié en Madrid la fama @ertamen Nacionalambién llegé a Barcelona,
prueba de ello es la cronica recogida en el dlai®inastia donde se comenta la buena

acogida de la obra en el Teatro Tivoli de Barcelona

Con brillante éxito se representé anoche la zaaz@ertamen Nacionalen cuyo
desempefo de distinguieron las sefioras Mateu, @oJo®endra, Loran, Sanchez

Martinez y los sefiores Colomé, Puig, Gil, Guardiemdas y Zaldivar. Casi todas las

42| a Correspondencia de Espafdadrid, Afio XXXIX, n° 11.048, 26-VI-1888, p. 3.

*3Diario de la tarde Madrid, Afio XXXV, n°® 11.996, 26-VI-1888, p. 3.

44E| pais Madrid, Afio I, n° 868, 26-VI-1888, p. 3.

“% |bidem EI comentario se refiere al Tercede Toledo Trubia y Albacetg al Coro del entarimado
respectivamente.

*®Diario de Avisos de MadridAfio CXXX, n° 188, 7-VII-1888, p. 3.

47\éaseLa épocaMadrid, Afio XLI, n° 13.283, 14-VIII-1889.
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piezas musicales hubieron de repetirse, inclubaitdble y el coro final. EI maestro

Sadurni estuvo muy acertado en la direccién dedaesta. Esta obra dara sin duda muy
buenas entradas pues aparte de la buena ejecuamolgtiene, se presenta con

propiedad y est4 dirigida con notable acierto pee&or Colomé.

En dltimo término, debemos afadir que tambiéndaga de la época hacia referencia a
las reformas que las zarzuelas con mas éxito deiento tendian a incorporar. Estas
obras liricas eran muy propensas a sufrir cambi@s tsu estreno, debido
fundamentalmente a que los autores introducian froadiones en los nimeros mas
exitosos, para incluir en las obras los acontecitoge mas recientes o incluso adaptar
las mismas a los gustos del publico habitual ddaiarminado teatro, pero también los
autores realizaban reformas con el Unico pretegtsuscitar nuevamente el interés del
publico por su obra, que habia sido presenciadalggmismos espectadores con
anterioridad. Todos estos recursos resultaban rabjtuales en este momento y las
publicaciones de la época asi lo demuestran. Eratss de profundizar en dichas

reformas en futuros trabajos de investigacion.

“8la dinastia, diario politico mercantil y de avis@arcelona, afio 1X, n® 4.180, 29-X-1891, p. 3.
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1.2 CUADROS DISOLVENTES. APROPOSITO COMICO LIRICO
FANTASTICO INVEROSIMIL EN 1 ACTO

111.2.1 Presentacion.

Deleito y Pifiuela afirma que ninguna otra revistaemada con anterioridad a ésta obtuvo
un éxito tan “verdaderamente formidable y descorfifh@omo Cuadros Disolventes
Del mismo modo, Casares comenta que es “una debl@s mas importantes de la
historia del Género Chico, como indican las milege&presentaciones que tuvo, dandose
hasta cinco veces en un dia y superando el éxim @ean Via®.

Esta revista cumple asimismo con la recopilaciénbdiles y canciones que sefiala
Barcé?, tal y como mencionamos en la obra
anterior. En esta ocasién, a diferencia £ i

’I.-i-'__l
Certamen Nacionalno se limita a realizar ur, == s 5 e §

:I|'|H.I.|:;m

compendio de danzas tradicionales espafic

sino que concede un protagonismo mayor a
bailes de moda procedentes de los salo |

europeos del momento, relacionandol

ademas con su lugar de procedencia.
[11.2.2 Argumento

Cuadro 1.Un empresario en las nubes ~ Rty —mee fﬁ,---ﬁ
L-‘ftﬂ-' EZI:O/(/}

La revista comienza con una reflexion d

Empresario sobre las dificultades del negor ,.,
teatral, que se ha “subido a las nubes” p...

poder afrontar las exigencias de los artistas @ehemto. Al sefialar el Empresario que lo
que a su empresa le falta es Novedad y Buen Garstoas aparecen personificadas y tras
presentarse, afiaden que se han hecho visiblesepétdas ha invocado para que le

ayuden. Por esta razon comienzan a darle consajasdpigir con acierto la compafia y

asegurar de esa forma su éxito. El segundo pasocetsccion del repertorio a interpretar,

para ello los tres personajes se dirigen al PaldeidRepertorio, aunque en su camino

aparecen un Alcalde, un Maestro de escuela y@deijun boticario, cuyo propdsito es el

“Deleito y Pifiuela, Jos@rigen y apogeo del Género Chicg. 128.
*0casares Rodicio, Emilidiccionario de la Zarzuela. Espafia e Hispanoameria, Vol. |, p. 579.

Véase: Barce, Ramoén. “La revista. Aproximacion rea ulefinicion formal”. Cuadernos de mdasica

iberoamericana...
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de prohibir la aparicion de sus personajes ernukasds obras del Género Chico, alegando
que los autores de éste les han convertido en tgygseescénicos, representando
situaciones absurdas de las que ademas salen radbpan la mayoria de los casos. En
su defensa, el Empresario contesta que €l no t@neulpa de eso y que debera
representar las obras que los autores le traigamcl@ye el cuadro con la aparicion de un
valenciano y un aragonés que recomiendan al Enrwesaquiere triunfar poner en
escena baile, fiesta, cuadros de color y en eltAnmbiisical el empleo de la jota, con lo

que el empresario se muestra conforme.
Cuadro I.EI Palacio del Repertorio.

Se desarrolla en el Palacio del Repertorio, domdgas presentando los titulos y los
personajes de las zarzuelas que mas éxito hanoteamentementeEl Tambor de
Granaderos Miss Helyett La verbena de la Palom&ampanero y Sacristal Cabo
Primerg, EI Monaguillg La Vuelta del ViverpEl duo de la AfricanalLa Majay Cadiz

El numero termina haciendo una exaltacion de lautda como el canto auténticamente
espafiol. Tras ello, comienzan a surgir diferenerdse las obras debido a la pertenencia
de las mismas a distintos géneros liricos. La d#spa soluciona al llegar el Empresario
al que comienzan a interrogar sobre el nuevo repertAl mencionar éste que la Unica
novedad de la que dispone hasta el momento esuiséa; se ve abandonado por el resto
de obras, haciéndole estallar en un lamento enesregconoce que mintid, que no existe
verdaderamente ninguna revista porque los aut@e®m\escriben esas obras y es en ese
preciso instante cuando aparece la Revista. Apelanda nostalgia, le muestra al
empresario los éxitos obtenidos en el pasédoGran Via(1886), Certamen Nacional
(1888), El afio pasado por aguél888) yLos sacamuelag1888y? ahora venidos a
menos®,

El Empresario se muestra impresionado pero afiagque él necesita es algo nuevo,
la Revista insiste en que eso es una cosa dgaig intentara hacer todo lo posible.

®25in embargo, como consecuencia de contar con utiupaque ha sido reformada —como detallaremos
posteriormente en el analisis arménico-formal-titdos citados anteriormente van a verse sustitujbr
otros estrenados con posterioridad, como ocurreLeopatria Nuevade Iraizoz y Vives (1903)yenus
salén (1903) con texto de Limendoux y musica de Callejalgo; Ensefianza libreambién de Perrin,
Palacios y Giménez (1901G:ongreso feministade C. Lucio, G2 Alvarez y Fdez. Palomero, y meisle
Quinito ValverdeEl Bateo(1901) con musica de Chueca y libreto de PasomiBguez y finalmenté&l
mozo crio(1904), con letra de Diego Jiménez Prieto y Felfpeez Capo y nuevamente musica Calleja y
Lled.
53 .
Por ello aparecen representados como nifios.
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Cuadro lll.La Linterna Magica.

Junto al Empresario y a la Revista, aparece un roaga recomendacion es que para
triunfar en el teatro, lo imprescindible es el &0, el aspecto visual. A continuacion
les muestra los cuadros disolvertesue para ellos tiene preparados. En primer lugar
aparece una pareja de parisinos que bailan un &anles sigue la pareja italiana, con
una tarantela, y finalmente aparecen los espaiipiesbailan el famosschottish“Con
una falda de percalancha.

El siguiente cuadro lo componen un matrimonio y das amantes ambiciosos cuyo
anico interés es obtener beneficio del dinero gupareja posee. Les sigue un Soldado,
un Chulo y unSportman exponiendo cada uno su plan para conquistar mlgeres, el
Sportmancon elegancia, el soldado con engafos y el Chulolges. Posteriormente
aparece un nuevo cuadro disolvente interpretadsuetotalidad por mujeres que hace
exaltacion de la vida militar; en primer lugar agga la Guardia Civil, le siguen los
Husares, la Guardia Real y los Cazadores.

Seguidamente el Mago le presenta al Empresarialdsstipos de aficionados que de
verdad le interesan, el primero, el madrilefio qienantiene de lo que hurta a la gente
descuidada y su aficion reside en disfrutar desfgmsectaculos gratuitos de la capital, es
decir, ninguno. El segundo espectador es un coleista de objetos irrelevantes
relacionados con la tauromaquia.

Para finalizar, el Mago convoca a los personajgailanes mas célebres de Espafia, que
habitan en la cultura popular; aparecen Mari-Cagtafa Pep?’, Juan PalonTd, Juan
Lanas® Pero Grulld®, el tio Pac®, el Capitan Araffd, Lucas G6me?Z y Gede6f.

%4| 0s cuadros disolventes son uno de los inventosigneorigen al cinematografo. Fueron inventados por
Henry Langdon Childe, que los exhibié por primeea en 1840. Se trata de cuadros que mediante trucos
de iluminacion consiguen efectos de encadenaddosoque se muestran transiciones del dia a la npche
simulaciones de movimientos.
SEn el siglo XlI, Fernando Il de Ledn otorgd quesefiorio de la ciuda de Lugo pasase a manos de la
Catedral de dicha urbe. Entre las revueltas que destision provocd, destaca la encabezada en 1886 p
Maria Castafia contra el obispo de Lugo, Pedro Ldpe&guiar, que acabé con la muerte del mayordomo
del obispo. Sofocada la revuelta, Maria Castafiasyd®s hijos —o cufiados, segun las fuentes—, fueron
apresados y obligados a donar sus bienes a laalglesparemiologia utiliza a este personaje pefiexrirse
a tiempos pretéritos, incluso legendarios —“En giesnde Mari Castafia..."—.
Denominacién popular que recibié la Constituciopdfmla de 1812, debido a que fue aprobada el dia

de San José de dicho afio.
57 Personaje legendario, que se identifica con uddiaro del pueblo de Fuente la Lancha (Cérdoba), qu
luchaba contra los franceses y hacia justicia ananera, repartiendo los bienes de los ricos ense |

obres.

8Expresic')n popular que se refiere a un hombre apoead personalidad, facil de manejar por su esposa
Véase al respecto, el articulo sobre este perstitapdo ‘Bric-a-Brac’ que Mr. Can-Canpublicé enEl

Republicanpel 4-1-1880.
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Cuadro IV.Solo para hombres.

En él aparecen todas las tiples de la compafia &salto de Florete. EI Mago moderno

concluye que el verdadero fin de todo empresaral de obtener beneficio econémico.
Cuadro V.Gran Apoteosis del dinero.

Concluye con toda la compaiiia representando deafatagodrica el dinero obtenido. El
empresario esta satisfecho, y se compromete a bevabo la contratacion de los cuadros
presentados si el publico se muestra conformeelfmel Mago concluye preguntando al

respetable: ¢ Les han gustado sefiores €stadros Disolventé&s
[11.2.3 Tematica y descripcion de los personajes.

Si anteriormente hablabamos dgertamen Nacionalcomo una revista donde los
componentes satirico-politicos cobraban una gréevaecia, enCuadros Disolventes

ambos se veran incrementados exponencialmenteafirst@acion se vera reflejada desde
el mismo titulo que encabeza la revista y es qoérelino mismo de Cuadros disolventes
tiene en la segunda mitad del siglo XIX un sigaifio polivalente; por un lado era
empleada por los periodistas y escritores de la@pomo sindnimo de transformacién o

cambio, pero también se refiere al efecto 6ptiampeido por un artilugio antecesor del

9| lexicografo Ramon Joaquin Dominguez, eDmeionario nacional o Gran Diccionario Clasico d&
Lengua EspafiolgdMadrid-Paris: Establecimiento de Mellado, 1853fnaa que Pero Grullo es un
“personaje 0 ente quimérico, extravagante, ridicglee se supone haber existido y dejado una peecios
coleccion de sandeces, apotegmas, axiomas y verdad® estas: cuatro huevos son dos pares; la mano
cerrada se puede llamar pufio y aun de hecho sa Bafmcuando no se tiene frio, es que se ha entrad
calor...”.

®0 30s¢ Marfa Iribarren afirma que el tio Paco esfamdso personaje proverbial, en quien representamos
la experiencia, el desencanto y el desengafio. hgimacion, en alas de las ilusiones, agiganta ltabsi

los bienes como los males, despertando en nuesimm &otra esperanza, otros temores, pero el tiempo,
tomando el pelaje y la catadura del tio Paco, feseosas en su punto, rebajandolas hasta laadall
porqué de los dichosGobierno de Navarra. Departamento de Educaciditu@, Deporte y Juventud.

Novena edicion. Octubre 1996, pag. 100.
®1 Este nombre hace referencia a un personaje legendatho Capitdn Arafia o Aranha, que recorrid el
litoral de la Peninsula Ibérica en el siglo XVIbrcel fin de reclutar personas que acudieran a ismér
luchar contra los insurrectos sin que a él se ®ciera viaje alguno al Nuevo Mundo. Esta es lamate
gue el dicho completo que hace alusion a su nomsbae “Ser como el capitan Arafia que embarca a la
gente y se queda en tierra”.

2 Segun Karen P. Miller Turina, “Representando laugaeria campesina andzon Lucas GOmez
personaje espafiol que alla en su tierra, en létic metié y apenas sabia firmar y al ir su norabre
estampataca Gamosscribid. Este Lucas Gémez entr6 a una piezaadmtehileno y se hizo popular. El
diccionarista José Maria Sbardi lo registra conmcagomé& Folklor Chilena Universidad de Chile.
SISIB.

63 Gedeodn, que en hebreo significa “destructor” y fger® poderoso”, fue el quinto de los jueces del
pueblo judio y es considerado como uno de los roBsesalientes por la magnitud de su obra guerrera
contra uno de los pueblos enemigos de Israel: ldianitas. Los datos que conocemos de su histeria s

encuentran relatados en el libro de los Juecessdeabitulos 6 al 8.
72



cinematégrafo denominado “linterna magfa’siendo ademéas su uso imprescindible
para la representacién de esta obra, ya que medsanempleo, se consiguen efectos
visuales que de otra forma habrian resultado irbfEsen este momento.

Continuando con las alusiones politicas, cabe dastia afirmacion de Martinez
Olmedilla, segun la cual en el estreno @eadros Disolventese incubd en parte el
desastre coloni&l. Carmen del Moral sefiala que su afirmacién eséageizagerada,
aungue lo cierto es que el Género Chico despleggnthilos ultimos afios de la Guerra
de la Independencia cubana una gran capacidadglealpara mover o suscitar opinion
entre la sociedad espafiola del mom®nto

El nUmero musical que mejor simboliza esta idea IssnCouplets de Gedeoriel
nimero bomba de la revistd"y el que mayor repercusién y transcendencia obtuvo
llegando a marcar una época en el teatro por laFgscomo sefiala Deleito y Pifiuela.
Estaban inspirados en el semanario satirico demmisombre, que se jactaba de
ridiculizar a los diarios de mayor tirada naciShaEste nimero encerraba inmenso odio
al enemigo norteamericano —aunque todavia faltaloanafios para la intervenciéon del
mismo en el conflicto hispano-cubano—; el casouss“ta gente aplaudia uno y otro dia,
durante las cuatro sesiones teatrales diariadetidéas que ridiculizaban a los «cerdos
yanquis»®®,

El actor que lo encarné en su estreno y que quedédiatamente ligado al personaje fue
Bonifacio Pinedo que representd al personaje, ‘swompintoresco y cefiido chaqué, sus
pantalones vueltos y de cuadros, su hongo, su,civenorme nariz corva y su baston de
pufio de patd®, tal y como aparecia caricaturizado en la port@eda publicacion
periddica.

Sefiala Casares en su comentario sobre esta oblasquersonajes que en ella aparecen,

siempre citados de forma indirecta o con alusioeesubiertas, que no pasaban

64 Cuyo fin consistia, como hemos comentado, en ptayéos “cuadros” dibujados en una placa de vidrio
desplazable que creaba de esta forma una ilusiisadie movimiento continuo.

% Martinez Olmedilla, AugustoArriba el telon Madrid, Aguilar, 1961, p. 108. Cién Del Moral Ruiz,
CarmenEl género Chico, ocio y teatro en Mad(itB80-1910). Madrid, Alianza Editorial, 2004, 831

%6 bel Moral.El género Chico, ocio y teatro en Madrid p. 183.

%7 Deleito y pifiuelaJoséOrigen y apogeo del Género Chiddadrid, Revista de Occidente, 1949, p. 130.

®8 Gedesn aparecié como personaje, con una fisonargialmente poco definida, en la revigarcelona
Cdmicadel 5-111-1891, ilustrado por la mano del dibugriscaler. El 14-XI-1895 se publicé por primera
vez la revistadGededn semanario satirico que salia los jueves. En Bacesma indicaba que Gededn era un
“exdiputado a Cortes por Madrid”; la revista teaigala ser “el periédico de menor circulacion deslia”. No
respondia ante ninguna inclinacion politica, ylestaedactado por Luis Royo Villanova, Navarro Ledey
Antonio Palomero. Solia presentar cuatro pagirastaba 10 céntimos. Dejé de publicarse el 13 tidbcde
1912.

% Del Moral.El género Chico, ocio y teatro en Madrid p. 183.

beleito y pifiuelaJoséOrigen y apogeo del Género Chico p. 130
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desapercibidas para el publico, son reales, comel easo de Antonio Canovas del
Castillo, Fernando Cos Gayon y Alberto Bosh, pextentes al partido conservador
liderado por el propio Canovas y criticados pordasores de esta revista por su supuesta
manipulacién de las eleccioés

La tematica d€Cuadros Disolventepuede ubicarse en lo que se conoce como “el teatro
dentro del teatro”, tan de moda en este periodentte siglos. La aparicion del personaje
del Empresario con el pretexto de organizar ungoeata lirica actia como nexo de
unidn entre personajes tan dispares como los gsieceelen en escena para aconsejarle lo
que debe o0 no hacer con su futura compaiiia sieqol#ener un éxito durademd.partir

de ello podemos establecer una serie de topicass aglie recurrian las obras del
momento, como el

LOS COUPLETS DE GEDEON
e+ "CUADROS DISOLVENTES.  empleo de coros

L T LT
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o [ Tilis
mbeaea iy

femeninos -ya

mencionados

\ A anteriormente—, la
o . presencia obligada de un
o cpe maestro, un alcalde o el
b l'_'.l'"- bkt bt hijo del boticario, ambos
O PRSI BB T DY o sumidos en situaciones de
T lo mas inverosimil,

it s bbb 13 provocando asi la

|"'-'.":'_-'--- yetila il f]

carcajada facil en el

@autus e e «te pablico, dos tiples con

P — #oibupgile
wiFia apy et rfupg e e
Wl  ® i 2 2

caracteres opuestos —“una

P A T g

ossieless® que vista de hombre, que

monte a caballo, que fume
también.Que cante y que baile, que terigapio, y dospataitas a tiempo se dé [...] Otra
bonita y sensible que cante romanzas con tierneesim”*— que personifican El Buen
Gusto y La Novedad, las alusiones regionalfétas factor de la espectacularidad, que se
presenta ligado al personaje del Mago al inicio tdeter cuadro, el mismo en el que

aparecen los tres seductores, y la presencia desgeaa de caracter militar.

"yéase Cuadros disolventésn Casares, Emilidiccionario de la Zarzuela.
2 cuadros Disolventeddadrid, R. Velasco, cuarta edicion, 1899, pp. 9-10.
B En este caso, a diferencia de lo ocurridoGamtamen Nacionalexiste un mayor predominio de la
identidad nacional sobre la regional. A pesarlide @&parece al final del primer cuadro una clafemrencia
al regionalismo con la aparicién en escena de uer¢ano y un Aragonés.
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Otro aspecto interesante de esta revista es lacgatede las obras emblematicas, a las
que también se cita musicalmente. El segundo cu#dtado El palacio del repertorip
hace las veces de antologia y en él aparecen tas otas célebres del Género Chico en
la década de los novent&l-Hmonaguillo(1891),El duo de la African1893),El Tambor

de Granadero41894),La verbena de la Palom@d894), Campanero y Sacrist&{1894)

y El cabo primero(1895)—,e incluso de los propios autoreta-Maja (1895)-; pero
también esta representada la Zarzuela grandeCédliz (1886) y la Opereta coMliss
Helyett(1892), dando lugar asi al eterno enfrentamientojuie el producto nacional sale
reforzado.

Por si no fuera suficiente, a continuacion apate@ealegoria de la revista, que denuncia
la situacion lastimosa en la que se encuentra sugste género y con el pretexto de
demostrar los grandes éxitos conseguidos en eldpasescribe un numero con
caracteristicas muy similares al anterior, ambasat@s en el empleo debllagey de la
cita. El personaje de la revista aparece como reivingfindeacia sus detractores que la
catalogaban de superficial en favor del saineteolires por ello por lo que las revistas
mas famosas del moment@uatro Sacristane§1875) La Gran Via(1886), Certamen
Nacional (1888), El afio pasado por aguél888) y De Madrid a Paris(1899), entre
otras— aparecen caracterizadas como nifios, sinabdlizasi la disminucion de su éxito,
quiza venido a menos por el agotamiento que prolacaiteracion de unos esquemas
que demostraron no ser susceptibles de transfadmaide evolucién. “Y si nos ven
chiquitos y pequeiiitos, mas con salero, es porqdest[nos] hemos [...] venido a
menos”’.

El tercer cuadro vuelve a insistir sobre el elemamcionalista. Si antes concedia un
puesto preferente al repertorio lirico espafolralsera el turno del baile. Para ello,
despierta una rivalidad entre el cancan francésarkntela italiana y edchottishque
cierra el nimero, reiterando asi la supremacia dedional sobre el resto

Contra el pronéstico expuesto por Juan José Maoffigpodemos decir que en esta
ocasion si podemos encontrar una mujer cosificagauma de las escenas que
paraddjicamente mayor repercusion han tenido, gooiaada por ebportman el Chulo

y el Soldado, donde cada cual expone su técnicatymar a las mujeres.

" Cuadros Disolventedadrid, R. Velasco, cuarta edicién, 1899, p. 23.

> Llama la atencion, no obstante, que a pesar delsarhottishun baile que se ha convertido en un
simbolo de Madrid, cobre aqui mayor importancia@oepresentante de la identidad nacional.

’® Historia del teatro olvidado: La revista (1864-2Q009esis doctoral inédita realizada por Juan José

Montijano Ruiz y dirigida por la Dra. Concepciérgante del Castillo Ocafa. Universidad de Grang@izg.1
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Sefiala Barce que la alusion a la vida militar yaiaes un recurso muy habitual para los
autores de este periodo finisecular. En la penaltescena dé€uadros Disolventes
aparece la escena del asalto, en la que particgaefemenino. Es un nimero brillante
con una estudiada coreogréfjadescrita tanto en el libreto como en la partiturae
cumple con la premisa de la espectacularidad ytitoys asi mismo una simbiosis

perfecta entre accion escénica y musica.

111.2.4 Andlisis musical.
Génesis de la obra

Ademas de los autores, esta obra comparteCestamen Nacionatl lugar donde ambas
fueron estrenadas, en el Teatro Principe Alfonsmasualmente para la temporada de
verano. Su estreno estaba previsto para la inatigurde esta temporada el dia 23 de
mayo de 1896, pero por problemas internos de lapadifa y algunas carencias
relacionadas con la puesta en escena, no seraghata28 cuando se realice el ensayo
general y su posterior estreno el dia 3 del mesesite.

A pesar de ello, la primera referencia encontrade® diarios del momento informa que
los ensayos d€uadros Disolventese inician el dia 6 de mayo de 1§8&asi con un
mes de antelacion, debido a los efectos visuagsgnicos, tan cuidados en las revistas,
tal y como sefala Barce, que acompafan a estas obra

Este apropdsito, tal y como sefialan las cronicesdmento, fue escrito con la finalidad
de que en él pudiese participar toda la compafiised®r Lopez Alfonso, empresario del
Circo de Rivas, prometiendo “realizar cuanto ded€benda para que dicha obra sea
puesta en escena con verdadero lujo propieda@yart

Si con Certamen Nacionalos tres autores se consolidaron dentro del pamdérico
nacional, el estreno deuadros Disolventeso haria mas que reafirmar este hecho, pues
en este momento tanto los libretistas Perrin ydReacomo Manuel Nieto, son tres
autores sobradamente reconocidos en Madrid, queagarespaldados por sus éxitos
anteriores, por lo que no es de extrafiar que asoas de los dias anteriores al estreno
de Cuadros Disolventegaticinasen un tremendo éxito sin siquiera hatestaichado.

a preocupacion por este nimero es tal que la ciimpacurre a los sefiores Alejandro Saint Aubin y
Ledn Broutin para preparar la parte de esgrimaysague el periédic&l correo militar describe como
“verdaderos maestros en tal artél Correo militar. Madrid, Afio XXVIII, n® 6.151, 9-V-1896, p. 3.
"8véaseEl Liberal. Madrid, Afio XVIII, n® 6.062, 6-V-1896.
"9 E| Liberal. Madrid, Afio XVIII, n® 6.072, 10-V-1896, p. 4.
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Analisis arménico-formal

La reduccién para piano solo que hemos empleada @ste estudid presenta ocho

nameros musicales, a los que en ocasiones se asegi@mdas o incluso terceras partes:
Preludio

N° 1. Terceto del Empresario, El Buen gusto y Laddad, “jQué bonitas, qué elegantes...!”

N° 2. Concertante del repertorio [Miss Helyet, ambor, Julian, Lucia, Colas, Parejo, majos
y majas], “La Miss Helyet que fama dio...”

N° 3. La revista, “Al higui...al higui”.

N° 4A. Baile francés e italianoEst le ballet de la cancan joli”

N° 4B. Schottisch [Espafiola, El, Ellas, espafiol&idn una falda de percplancha..”,

N° 4C. Interludio instrumental

N° 5. Escena y tango del merengue [Maestro, aluniSefiores mios, vengan aca...”

N° 6A. Personajes célebres [Juan Palomo, Juan Leh&apitan Arafia, Gedeon, El resto],
“Yo soy Juan Palomo...".

N° 6B.Coupletsde Gededn, “Como chico de la prensa, diputado pamrid...”

N° 7. Escena del asalto y Final Instrumental.

No obstante, esta partitura presenta modificaci@me$os nimeros 3 —completamente
modificado como consecuencia de la inclusion deasieitas que tienen como resultado
la aparicion de nuevos temas y personajes—, 4By 8CEste ultimo ha sufrido varias
reformas, partiendo del coro de sefioras que agaesciel estreno —“Aqui se presenta
gallarda y gentil, emblema del orden la GuardialCiV. Inicialmente el nUmero estaba
escrito enRe menor y compas de 6/8, pasando con posterioaiddd, al convertirse en
un numero de conjunto, una marcha, —cuyoipit textual decia “La alegria de la
Francia...”—. Finalmente, el nUmero pasa alaeEscena y Tango del Merenggee
aparece en la version empleada para este estudio.

Casares describe el sistema formal de esta rexasted el resultado de una amalgama
entre las citas de otras obras de repertorio ywseros en los que introduce bailes de
salon, constituyendo asi lo que podria considenanseespecie dsuite de danzas tal
como sefala Barce, con una estructura formal ¢artkipor varias secciones, en la que

el tratamiento vocal presenta un estilo silabigmgo virtuosisticy.

80 Es una reduccién para piano solo, con texto, adapp@r el compositor Melecio Brull Ayerra (San
Martin de Unx, 1852-Madrid, 1923). De él se conqce fue socio fundador y profesor de piano del
Instituto Filarmdénico de Madrid y ha sido galarddogpor sus méritos musicales con la Gran Cruz de
Isabel La Catdlica. Es hermano menor de ApolinariBcompositor lirico que obtuvo ciertos éxitos a
finales de siglo.
81 véase esta idea en Casares, Enidiacionario de la Zarzuela...
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Como hemos partido para el analisis de la partipaea piano solo, arreglada por
Melecio Brull para Dotesio, y se trata de una édigiosterior al estreno, definida por la
casa editorial como “nueva edicion reformada”, cotmemos en algunos nimeros, caso
del n° 3, referido a La Revista, citas de zarzuetgenadas a comienzos del siglo XX,
evidenciando las reformas que la obra va a sufid iecho de que se trata de una

partitura viva, que se enriquece con nuevas reteemle actualidad.
Preludio

Cuadros Disolventesomienza con un preludio constituido a su vezlg@secciones A 'y

B, a las que se suma posteriormente una transici@ncoda con la que concluye. Al
igual que erCertamen Nacionalsus dos temas proceden de nameros posteriores de
partitura, el siguiente terceto y la tarantelalfutel n° 42 En la primera seccién aparece
el tema @ en un tempdloderatoy compas 6/8, en la tonalidad de Sol Mayor. Destac
en esta primera seccion el aspecto melédico, ¢oikstiprincipalmente por el motivo de
corcheas acentuadas (cc. 1-2 y 5-6), que evocaitnum valseado. La estructuracién de
las frases la determinan las dos cadencias congsugse aparecen en los compases 4-5
y 8-9, siendo a partir de esta segunda cuandcselidio armonico se ve incrementado.
La dindmica empleada para todda sidoff, que a su vez se mantiene para el resto de la
seccion A. En la transicion que se inicia en el gasnl3 aparece una nueva figuracion, a
la vez que la textura armonica se incrementa cpnelsencia de acordes secundarios.

La seccion B es una tarantela, que cumple conréamipas establecidas para esta danza,
comenzando por el compas de 6/8continuando conla reiteraciéon del ritmo
caracteristico al mismo tiempo que mantiene la migmtura sonora. La enmarcacion de
esta danza popular italiana entempovivo es otra caracteristica determinante, y como
consecuencia de ello &mpose vera incrementado y el discurso armoénico sasa C
inexistente, limitado a reforzar las partes del pasa De forma detallada, podriamos
establecer algunas divisiones, comenzando potriadunccion (c. 21-28), que presenta el
motivo ritmico inicial, que posteriormente va ateer y desarrollar en el resto de la
seccion. Los temas jb, y bz, son ritmicamente iguales, pero entre ellos nstexiinguin
otro elemento comun. Destacan las dos cadenciapuastas que aparecen entre los
compases 41-43 y 57-60, pues sobre ellas elabogrgsiones que deconstruyen la

simetria ritmica presente en toda la seccion. @omdicacionpil mossaose inicia la

82 Mientras que el tema del terceto se repite de fad@atica en la introduccion del nimero siguiefde,

tarantela aparece en la tonalidad de Sol Mayomtngie que en el n® 4 se presenta gnN&yor.
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transicion que conducira a la coda del final de pstludio. Destaca en esta transicion el
contraste dinamico entre @ subito de los compases 50 y 64, acompafados de
reguladores que culminan #ny al mismo tiempo la amplitud del registro met@diCon

el inicio de la coda aparece una cadencia perfimtae la tonica se mantiene hasta el
final del preludio —con la excepcién del acordei& que aparece en la segunda parte
del compas 74-. El material ritmico més destacaé sltremolq que combina con
corcheas y sus respectivos silencios cuya funcgraede prorrogar la resolucién,

generando asi una mayor tension.
N° 1. Terceto

El nUmero se inicia con una introduccidon de dospases en la que se utiliza la misma
tonalidad,tempoy materiales que han sido empleados en el inigigeludio, pero con
la particularidad de que en esta ocasion el tempresentado bajo la dindmiga y
ademds la textura armonica se vera reducida, ferem@o asi a la linea vocal. En el
compas 3 comienza el temacan la intervencién del Empresario. Llama la atéme|
contraste ritmico-melddico existente entre la paoieal e instrumental durante todo este
primer tema, pues si la primera se mantiene eregistro medio y con figuraciones mas
bien largas, en la segunda aparece justamententivpado, continuando aun con el
material extraido del preludio. Es claramente wxduta de “parlato” orquestal, con la
danza expuesta en la orquesta sobre la que castgpedsario.

El tratamiento melddico se enriqguece con la aparicde a a través del empleo de
pasajes escalisticoscyomatismos. Tras la modulacién a Sol Mayor consgumicia este
tema, la intensidad armodnica se va intensificandsteh culminar en la cadencia

compuesta (cc. 20-22) con la que concluye el témeontinuacion aparece un nexo de
uniéncon el tema b Este se establece sobreWMilayor, presentando material nuevo que

es compartido a su vez por miciado tras el regreso a la tonalidad de Sol diagn el
compas 31, desde el que comienza una pedal solir@da que se prolonga hasta el final
de b La base ritmica sobre la que se sustentantp sera ebstinatode corcheas que se
mantiene durante todo el tema B.

El tema ¢ esta determinado por el inicio de una polka solbreompéas dé/4y con el

tempovivo que la caracterizaA(legro non molto-Allegrp A pesar de que también la
armadura se modifica, la tonalidad debSVlayor se presenta ambiguamente hasta la

aparicion del acorde de dominante con séptima 1. @ que sigue la tonica en el

compas siguiente. En todo este tema se produceidloga entre la parte vocal e
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instrumental, que desaparece con el comienzo,.dEste nuevo tema se inicia tras la
resoluciéon de la cadencia compuesta anterior yddifioacion del tempo (c. 47). En su
transcurso, las voces aparecen dobladas y en glasoB®2 aparece una modulacién por
acorde comun a la tonalidad de Sol menor. El tenaifa en una semicadencia (cc. 56-
59) que se inicia bajo la indicacion ddlentandq la figuracion que en ella aparece sera
el motivo ritmico sobre el cual se desarrolla tedte tema. Seguidamente comienga ¢
donde aparecen combinados nuevamente los elememéb&dico-ritmicos que han sido
presentados en los temas anteriores.

El tema D, presenta un contraste con el tema anten lo que atempo,dinamica y
caracter se refiere. La tonalidad sobre la quesemnia este tema es Sol Mayor, es una
seccién en la que domina el elemento puramentedieléempleando al mismo tiempo
elementos ritmicos que recuerdan a motivos empdéeadn anterioridad. Destacan los
altimos compases de este tema (92-98), ya quelen aparece uneadenzague sirve
como final y enlace para el puente que se inicizlecompas 99. La finalidad de este
puente es la de relacionar las tonalidades desload D (Sol Mayor) y E (Do Mayor),
para lo que realiza una modulacion a Do menor der@rtranscurso de este pasaje. En el
mismo, aparecen multitud de contrastes tanto rin@momo en lo que a dinamicas se
refiere. Dentro de los primeros, destaca la aparicel Aire de redova(c. 105) en
compas de 3/4, siendo esta danza el resultadoadanién entre la figuracion del vals y
la mazurca, que presenta asi mismaemporapido y agil. Aunque a pesar de que el
material que aparece sobretodo al final del puérte 105-106) es empleado para el
desarrollo del tema E, hemos decidido incluirloeste puente por no romper la frase
gramatica que aparece durante el mismo.

El tema e que se establece en la tonalidad de Do Mayor, piees®mo hemos dicho
anteriormente, un tratamiento ritmico similar alsyaque se puede observar en el
acompafamiento, pero también se hace evidentesdluttuaciones deempoque estan
presentes en todo este tema. La parte armoniaa éstenada en su mayoria por acordes
fundamentales, destacando la modulacién al tomtivelLa menor (c. 121) a través del
acorde de sexta napolitana. Desde su comienz@t@ma el motivo ritmico que habia
sido presentado en la parte final del puente, eopalticularidad de que en este caso
mantiene el acompafiamiento procedente del imadgado en ¢ Tanto @ como en g
presentan rasgos muy similares respecto al emgleoateriales, destacando éste ultimo
por el regreso a Do Mayor, tonalidad sobre la gqumisiaba el primer tema. La coda con

la que termina este nimero, se inicia tras resdve@adencia compuesta que aparece
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entre los compases 148 y 151, en ella reitera @nanas los motivos ritmicos anteriores,
mientras eltempose agiliza, la densidad arménica se reduce, ahmisempo que se

incrementa la intensidad en las dinamicas, terndio@h nimero eff.
N° 2. Concertante del repertorio

Este niamero es un claro ejemplo para confirmamglleo de “rondas de citas” en las
revistas de fin de siglo, tal y como Barce ha aidmen su articudy al mismo tiempo

el collageque Casares arguye en su comentario sobre est4 d@stas citas son las que
determinan la aparicion de la gran cantidad de sgmesentados, que conforme avanza
el numero se van comprimiendo en sus aparicionesedfas series de citas aparece
siempre una danza o baile cuyo uso predomina selbresto, como ocurre en esta
ocasion con el pasodoble o la marcha. El nUrnensienza con una introduccion que se
inicia sobre la dominante [Sol] que esta floreada la dominante del Il grado [Re]. La
ausencia de texto permite elaborar una texturaraom@s densa, creada a partir de la
repeticion del mismo acorde. Esta introduccion, catnas, vistas anteriormente, tiene la
funcidén de verdadera musica incidental, es deara que el publico pueda apreciar el
cuadro plastico que se presenta en escena en phdimpan los personajes de las obras
liricas més representativas del momento.

Los dos primeros temas que aparecen son una alysiénuna cita literal a la opereta
Miss Helyett ya que Nieto emplea motivos melédico-ritmf@os los que modifica el
acompafamiento y la sucesion armonica e introduegas materiales, al mismo tiempo
gue altera la letra original. El tema A comienza cma introduccién de 4 compases en
La Mayor, donde presenta los motivos que posteBatemaparecen en la intervencion del
personaje de Miss Helyett. Destacan el floreo ctmm@ue se mantiene durante todo el
tema y el intervalo de octava, que aunque apareneel n° 5 de la partitura original
presentan ahora alteraciones. El tema B, modificarapas e inicia utemposimilar a la
polka, asemejandose @bupletcon el que concluye la opereta a la que hace refiere
Tras la resolucion de la cadencia (cc. 33-35) s&airuna transicion con materiales
ritmicos procedentes del tema B, sobre una pedatédea, donde disminuye la

intensidad dinamica para preparar el inicio daligigte tema.

8y/gase Barce, Ramoéha revista: aproximacion a una definicién formal...
84\/gase Cuadros disolventésen CasaredDiccionario de la zarzuela...
8 Extraidos de los ndmeros 5 y 20 —dmsipletsen la obra original-, y también del n°® T2yetto de

I’'homme de la montagn&egun Barce, se trataria en realidad de unaeNéiss Erere zarzuela cémica de

Gabriel Merino y Luis Arrend6, 1893, parodia depereta de Audran.
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El tema C se asienta sobre la tonalidad de Re Mawas modular por acorde comun.
Comienza con una cita literal a lesupletsde EI Tambor de Granaderosel tercer
namero tituladoRataplano los Couplets del carb6fiEn haciendo rataplan, yo no sé
donde a las hembras.=.; que diluye a partir del compéas 46, estableciéndosee el
relativo menor y reafirmando con la aparicion decdalencia compuesta con la que
concluye este tema (cc. 47-49).

Desde aqui se inicia una transicién sobre Sol Mayaon caracter de marcha, que
conduce hacia el tema [Bn él aparece una nueva cita, los compases irgcadela
habanera concertante dea verbena de la Palomé&;Doénde vas con mantén de
Manila...?”. Esta cita mantiene la tonalidad origidal Mi Mayor empleada por Breton,
sin embargo modifica la letra, elimina el ritmo ltebanera caracteristico en la linea del
bajo y modifica el final del tema para que actum@do de enlace, aunque respeta el
disefio ritmico.

El tema E que se inicia en el compas 66 con lecawibn deMarcial, podria ser una
marcha o pasodoble, debido a la semejanza existate ambos. Aln a pesar de no
haber podido analizar la partitura originalCempanero y Sacristgwor el momento, nos
inclinamos por éste ultimo, debido a las refereneiacontradas sobre el pasodoble de la
zarzuela origin&f, y al caracter agil y la figuracion del acompafemo en el que
predomina el uso del acorde de dominante. Este temauye al regresar nuevamente la
musica a Mi Mayor, tonalidad en la que se inicia utueva cita sobre esta misma
zarzuela de Caballero y Hermoso. En esta ocaside feerencia al otro nimero mas
destacado segun Deleito, la romanza de la protsigomi la que también modifica la letra
lo suficiente para que la alusién siga siendo recila. Este nuevo tema F propone un
enriguecimiento armonico mediante el empleo de atmmos y no termina de definirse
tonalmente hasta la cadencia sobre Si Mayor (c8038

El tema G es muy corto —s6lo seis compases—, yudeonse trata de una cita, la de la
primera intervencion del personaje de Lucia eneateto deDe vuelta del vivero,
“nimero culminante de la obfd” al que Nieto afiade un pasaje escalistico comiiiaé
contrastadas y mayor complejidad armonica, queaactmo nexo de unidon con el
siguiente tema que modifica su compas a @#a iniciar un tiempo de mazurka, como
refleja la partitura. Esta cumple con el esquertraicd establecido para esta danza,

mientras el acompafamiento, basado en la altemantie dominante y tonica, presenta

8 Deleito sefiala lo popular que se hizo el duo datidovia y el Asistente “Salgasté,salgaustéya mi
tenienta”. Deleito y Pifiuel®rigen y apogeo del Género Chicg pp.126-127.

87 |bidem p. 348.
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una estrecha relacion con el vdla. cita en esta ocasion vuelve a recurrir a otrengx
obra como es el caso & monaguillode Miguel Marqués, y de la escena del beso a la
gue aqui se hace referencia, con la particularittadue en la obra original el personaje
de Colas lo caracteriza una mujer, mientras queesia cita prescinden de ese
travestimentascénico.

Con la intervencién del personaje de Parejo (c) ti@sla zarzuel&l caboprimero se
inicia el tema I. La primera cita (cc. 104-108) cagui aparece, se extrae del ultimo
namero musical de esta obra, sin modificar siqueetatra, pero desde el compas 109 se
introducen materiales nuevos, sobreginatoque comienza en el inicio de este tema.
Desde la aparicién del 2/domienza la segunda cita correspondiente al temanJ,
“brillante pasodobleé® en el que se emplea un nuesatinatq cuyo ritmo arménico varia
cada dos compases hasta la aparicion de la semaadec. 119-122) desde la que se
inicia una progresion cromatica cuya finalidad eslotar a Re Mayor.

Tras esta modulacion, se inicia el tema K, en elaparece citado el tercer nimero de la
zarzuela La maja —de los mismos autores qu€ertamen Nacionaly Cuadros
Disolventes, en el que participa todo el coro. En la partariginal, Nieto lo denomina
pasacalle —pasodoble—, y realmente esta cita, gqu@rende los 8 primeros compases de
la obra inédita, cumple con las premisas estaldecmhra este baile, compas de 2/4 y
unas construccion armonica en torno al acorde derdgmte. Al mismo tiempo mantiene
el compas, la tonalidad, el acompafiamiento y ebtd& la zarzuela original. La siguiente
cita corresponde a otro pasodoble que llegd ahabracaracter de himno, perteneciente

al final del primer acto de la zarzuet@adiz concretamente al numero 5, escrito
originalmente en la tonalidad debSWayor, que aparece ahora transportado un tono mas

grave.
El dltimo tema que aparece en esta “ronda de cjiagtenece al octavo numero de la
zarzuelaEl duao de la Africanague tiene como base el aire de Jota, que se namaten

hasta el final del nUmero —tal y como sefiala Barégarece entonces el compas de 6/8
propio de esta danza tradicional y la tonalidad/idé Mayor. La cita propiamente dicha
s6lo aparece en los compases 141-144, introdugéndacontinuacion material nuevo
gue se basa en los disefios ritmicos originaleg@spor Fernandez Caballero, al mismo
tiempo que decide modular a Do M no sin antes pasarsu homénimo menor,

moderando asi el choque entre dos tonalidadesdtmtes.

8 peleito y PifiuelaOrigen y apogeo del Género Chicg p. 247.
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El nimero finaliza con una coda bastante largaamparacion con los temas que la
precedieron. La tonalidad se presenta en ella calgm fluctuante que no se establece
definitivamente hasta el compas 155 sobre Do Maimralidad en la que concluye.

Destaca también la combinacion realizada con el@seaitmicos extraidos de la Jota
anterior y la introduccion, presentados sobre upmgafiamiento semejante al vals.
Como ya hemos dicho el compas emplead@/&®l mismo con el que comenzaba este
Concertante del repertorjoademas el hecho de que retome los esquemas astmic
—aunque sin respetar las sucesiones armoénicashatpia presentado en la introduccion

confiere unidad a este niumero tan extenso quergeesalisica tan distinta.
N° 2 y1/2

Este interludio tiene nuevamente la funcion deisebnmo musica incidental mientras en
escena se superpone un dialogo hablado, al qualiataeente prosigue la aparicion en
escena del personaje de La Revista. En el aspegdizath destaca la indicacion temporal
Adagio, mas pausado que ®impoempleado anteriormente y retomado de nuevo en el
namero 3. Destaca ademas la utilizaciéon de magsriaklddico-ritmicos contrastantes de
los que no aparece referencia alguna en el rest® pkrtituraademas llama la atencién

la aparicion en esta seccion de motivos sustanergknopuestos, desde el ini@n el

que aparece una textura predominantemente homafoqiee conforme discurre el
discurso musical, desarrolla un mayor dialogo elasesoces. La tonalidad de Re Mayor
no muy bien definida, le sirve a Nieto para preplrdutura modulacién al modo menor,

gue tiene lugar en el inicio del siguiente numénasediar didlogo alguno entre ambos.
N° 3. La Revista [nimero reformado desde el estrejt

Este numero presenta gran parecido con el antgiaogue en €l vuelven a producirse
otra serie de citas; sin embargo, la diferenciacea@&n que éste presenta numerosas
secciones orquestales intercaladas entre dicleas dando como resultado una estructura
completamente distinta. Otra diferencia con regpatthumero anterior viene marcada
por las modificaciones de todas las letras que agairecen —mientras que en el
Concertante del repertoripermanecian inalteradas—, actuando éstas comfouma de
autopresentacion para los personajes. Nuevamentéiga el namero con una

introduccion sobre la tonalidad de Re menor, enpéate 2/4, en la que se presentan los

89 . . . . . . . p
En posteriores investigaciones intentaremos averiigs fechas de las sucesivas reformas y cdmorfuer

enriqueciendo la historia interpretativa de la obra
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motivos sobre los que posteriormente se basa #dsdcion A, que es a su vez un
extracto de la fantasia comico-lirica Patria Nueva(T. de la Zarzuela, Madrid, 1903)
de Gabriel Merino y Fiacro Irayzoz, con musica deatleo Vives, en el inicio del tema
a1, para posteriormente modificarlo y adaptarlo agisturso musical. Con el final de la
intervencion del personaje de El Rouiparece la indicacion agégieaimato molto,
gue inicia a modo de transicién en la que empledned de cancan, desarrollado sobre el
tono de Sol Mayor y mantenido hasta el comienzatelapode vals perteneciente a la
seccion B, en el que se inicia una melodia masaliarticulada en frases mas extensas y
con una figuracibn mas larga realizada sobre ehoricaracteristico de esta danza
centroeuropea, generando asi un enorme contrasie escuchado en este nimero hasta
el momento. Esta nueva cita pertenece al ti@ous salénde Félix Limendoux y Felipe
Lépez Marin, con musica de Rafael Calleja y Vicare®, estrenada en el Teatro Lirico
de Madrid en 1903. Desde el compas 70 se iniciattamesicion a la que los autores
denominan cancan (cc. 31-32). Se encuentra esgritg tradicional compas @#,con
una figuracion agil y reiterativa.

La seccion C se inicia con una introduccion insgntal en cuyo comienzo aparece una
progresion cromatica ascendente (cc. 84-86) a éagjgue el empleo del tetracordo
andaluz presentado en esta ocasion en modo @y @7-89), volviéndose a repetir para
concluir con una cadencia perfecta justo al inde& tema ¢en el que comienza la
intervencion depersonaje de Pura, perteneciente al nimero hgo del Morronge

de la zarzuel&Ensefanza libreapropodsito comico-lirico, de Perrin y Palaciosn ¢
musica de Giménez, estrenada en 1901. A pesaredsuguautores lo denominen tango y
Barce se refiera a él como un “tango andaluz deocoms a menudo imprecisos”, su
estética tampoco esta muy alejada del ritmo dedteapgo. Podemos distinguir en él dos
temas claramente diferenciados ¥ ¢, correspondientes a la copla y el estribillo
respectivamente.a cita literal aparece en el primero de ellos,ntrges que endNieto se
permite una mayor libertad, pero manteniendo cisdmejanza con el original. La
seccion concluye con la aparicion de una pequedia goe se corresponde con los cuatro

altimos compases de la introduccion (cc. 91-94).

%0 Entre 1902 y 1907, un tal El Yilali ben Driss Ezrizigni el Yusfi, alias “El Rogui” (el Pretendiente),
desafié la autoridad del sultan Abdelaziz y est@blena especie de reino independiente en el nierdes
marroqui con el apoyo de las cabilas rifefias, samad su causa con la promesa de expulsar a los
extranjeros franceses y espafioles. Habia nacida der Méquinez y tuvo una juventud llena de avestur
en Marruecos, Tunez y Argelia. Finalmente, se pradl Pretendiente al trono del sultdn con la afifémac

de ser Muley Mohamed, hermano del sultan.
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La seccion D comienza nuevamente con una introdacgistrumental cuyo motivo
ritmico se desarrolla en el transcurso de la migraparece a su vez en la coda de esta
seccion, en la seccién E y en el numero 7, preséatan ambas ciertas modificaciones.
El ritmo que aqui aparece es denominado por lagesicomacakewalk—importado de
Estados Unidos a finales del siglo XIX-, y peseaia gsta escrito en 2/4 no cumple con
los ritmos sincopados que caracterizan este Halil'ema dialogado que comienza en el
compas 127 hace alusion a la revista titul@dagreso Feministafantasia lirica en un
acto, con texto de Celso Lucio y Enrique Garciaafdz, que constituyd un inmenso
exito en el Teatro Comico de Madrid en 1904; a &ssigueuna coda con materiales ya
empleados.

La seccion E se inicia con una nueva introducciésadollada principalmente sobre el
acorde de dominante de Re Mayor, hasta que sdexsatefinitivamente en el comienzo
del tema econ la intervencion del personaje de Don Tancredeepresentacion del
Bateo(1901)del que cita el coro de organilleros, escrito empo de pasodoble al que se
incorpora una coda vocal en compas de 6/8 que aghavpara preparar la modulacion
que se produce en el compas 159, justo antes darirda introduccion de ritmo
apuntillado con la que comienza y finaliza la s&éadt, ya que el mismo material aparece
nuevamente en su coda, aportando de esta formaeooke motivica, al mismo tiempo
gue concluye la seccién. La obra que aqui aparsmadEl mozo Crupes en realidad un
sainete liricd* y no una revista como cabria esperar del que taencievamente su
niimero mas destacddpel Tango del Cangrejoque presenta una curiosa particularidad
determinada por la alternancia de compases bindeasferente subdivision —2/4 y 6/8—
gue junto a la presencia de varias coplas lo sitian terreno intermedio entre el tango y
el couplet Esta alternancia de compases esta reflejada snetoas f y f,, que se
corresponden con cada una de las dos seccionesgioeman el nimero original —copla
y estribillo-.

El nimero termina con la apariciéon de una gran caulda que participan todos los
personajes que se han presentado a lo largo deroufn ella aparece una inestabilidad
tonal que contrasta enormemente con las secciomdsricgies, estabilizandose
definitivamente en la tonalidad de Re Mayarerrando de esta forma el ciclo que se
habia iniciado en la seccion A- desde el compas R&taca por otro lado el caracter

marcial de esta codsscrita en tiempo de pasodoble, cuyas frases ésli@mtadas por la

1 Texto de Giménez Prieto y Pérez Capd, musica diej€al Lleo, estrenada el 22-IX-1903 en el T.
Coémico de Madrid.
92yéase el diaridBC. Madrid, n° 85, 12-1-1904.
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aparicion de cadencias compuestas, al mismo tiegqupaestablece una estrecha relacion
ritmico-motivica con elementos presentados enttadnccion y en la primera seccion,

confiriendo de esta forma coherencia y unidad eesienso nimero.
N° 4A. Baile francés e italiano

Este niamero aparece articulado en tres partes.ri@eqa de ellas, consta de dos
secciones en las que trata de representar musit@ @ procedencia de los personajes
que intervienen en él.

La primera parte de este niUmero se inicia con uiflartte introduccién que comienza
con el acorde de dominante con séptima en la tathlde Mib Mayor y en 12/8al

mismo tiempo que en el palco escénico se superpondiscurso recitadd@i en los
compases iniciales aparece una textura complefa eaméonica como melédicamente,
ésta se ird reduciendo conforme avanza esta irdcawiu inicial, hasta el inicio de la
seccion A, que se presenta enteimpode mazurca sobre el habitual compas de &4 y
la que predomina el componente melodico. En losrayimeros compases antes del
inicio del tema A -correspondiente a la intervencifel personaje de la Francesa-,
aparece una introduccién, cuya funcidon es presdatamotivos que posteriormente

aparecen en este tema, incluid@stinatoque se mantiene hasta el inicio de la cadencia
compuesta (c. 19), establecida sobre el V grade),(Para finalizar esta seccidén con la

aparicion de un calderon sobre el acorde de dorgnan

A partir del comienzo tema B, protagonizado poFmncés, introduce Nieto un cancan
sobre compas binario, donde la linea del bajo extido destinato,pero éste se vera
interrumpido (c. 35-47), apareciendo asi mismotélaciones en dempo Los motivos
presentes en este tema guardan una estrecha metacidos que posteriormente se veran
en la codaTras la aparicion del calderdn y la semicadenam aparecen en el compas
38, comienza una transicion en la que interviensrpersonajes presentados en los temas
Ay B, los materiales aqui presentes no guardatidei con lo aparecido anteriormente,
la linea melddica incorpora adornos y cromatismmoigntras el acompafiamiento se
limita meramente a establecer las funciones armadnic

La coda que cierra esta primera seccién es puranmsttumental, cuya funcién es la de
acompafar el cancan que aparece en escena. Eliangiee aparece en esta coda
presenta cierta analogia con el presentado emel Bz pero en ningin momento reitera

los motivos de forma exacta, ni en la linea meldique presenta una mayor
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ornamentacion, ni tampoco en la sucesion armonécapesar de que reaparece

nuevamente astinatq pero solo ritmicamente.
La seccién B, se establece sobré Slayor y compas de 6/8, que se mantiene hasta el

final del nUmero. En esta nueva seccion podemableser una segmentacion en la que
la primera parte estd formada por la exposiciontdela C y sus correspondientes
subtemas, finalizando el nimero con la apariciomrtke nueva tarantela —como aparece
en el preludio-. Esta segunda seccion comienzaicarintroduccion donde presenta los
materiales que posteriormente reutiliza encg y c;. Todos ellos presentan elementos
comunes como son la reiteracién del patrén ritnegpuesto en la introduccion, la
fluctuacion constante deEempoy la presencia de una melodia aproximada peroanunc
igual. Sin embargo, a través de ellos se estabieatalogo entre los dos personajes que
intervienen en esta seccion, la Italianay(@s;) y el Italiano (g). La melodia de caracter
lirico y acompafiamiento sencillo que aparece;egecva a mantener ep estableciendo
entre ambos una relacion de antecedente-consectemntdEén en £ pero de una forma
mas difusa.

Tras la semicadencia con que finalizael tempo se agiliza y se inicia la coda de esta
segunda seccidn, con la que concluye la primera plar este nimero. Restableciéndose

nuevamente sobre la tonalidad debS¥layor se inicia una tarantela cuya estructura

ritmica es muy similar a la que presenta esta danzal preludio. Finalmente, llama la
atencion etrescend@rogresivo que se desarrolla durante el transaesssta coda, que
concluye con la dinamic# y cadencia compuesta (cc.145-149), a la que dmugie
podriamos denominar uradettaen la que alterna los acordes de dominante yagaic

mismo tiempo que reitera el motivo melédico.
N° 4B. Schottisch

Este baile de sal6n importado realmente de lomealgentroeuropeos, aparece en esta
obra como lo més tipicamente espafiol, en repraséntale la musica nacional. La
estructura general de estehottishcumple con la norma prestablecida, al presentar un
primer tema que volvera a repetirse tras la aparidel tema B, como si de una especie
de trio se tratase, establecido sobre el IV gragléadonalidad original, finalizando el

ndmero con una coda.
Esta segunda parte del nimero, comienza con umaurcion sobre a tonalidad de Mi

Mayor, en la que presenta el motivo inicial a patél cual se desarrolla todo el numero.

Nieto emplea el compas de compasillo para articekie baile, a diferencia de lo
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establecido por éllew Grove que lo relaciona con la polca, ubicandolo dedean 2/4.

El tema a se inicia junto con la intervencién del persordgda Espafiola, en el compas
4, presenta un caracter puramente melédico deslisiegples y con un acompafiamiento
ligero. Podria dividirse este primer tema en da@sds determinadas por los versos
endecasilabos a los que acomparfa. Seguidamentenzang en esta ocasion a cargo del
personaje del Espafiol, que mantiene el mismo esqjugmico, finalizando asi mismo
con una cadencia perfecta (cc. 19-20), que apamecsdlo para concluir estos dos

primeros temas, si no que se suceden a lo lar¢ddee! discurso de este numero.
El tema B se establece sobre la tonalidad dé Mayor, las intervenciones de ambos

personajes aparecen de una forma mas consecutivgue los motivos ritmico-
melddicos seguiran siendo similares a lo expuestaaaterioridad. Desde la anacrusa del

compas 29 se inicia un puentasentado nuevamente sobre materiales dispuestos

previamente. Este, concluye con la aparicién de ecadencia compuesta sobre ba

(cc. 32-36), desde la que seguidamente retomanddidad de Mb Mayor, a la vez que

reexponeel tema @ a cargo del coro en esta ocasion. Tras finalilearsigue una
transicion que alberga nuevamente otra caden@dargue se inicia la coda con la que
concluye esta segunda parte del nUmero, no sis agiterar por enésima vez la melodia

inicial.
N° 4C [Nueva version reformadal

La ultima parte con la que finaliza este nUmeroneamente instrumental. En ella
aparece una sucesion de temas de caracter conteastarrespondientes a los distintos
personajes que se van sucediendo en el ambitoiescén

El primero de estos temas, el tema A, que es aphade para que a escena salgan “los
rusos de las pieles”, se inicia en la tonalidadsdenenor y compas cuaternario, en los
tres primeros compases se produce un enorme dengnaise las dinamicas, pasando en
un breve periodo dif ap, donde comienzan simultdneamenteogtinatoen la linea del
bajo y la melodia, basada en el empleo de intesvd tercera o cuarta y sobre el mismo
disefio ritmico, que junto con el empleo de acentota articulacion empleada,
contribuyen al desplazamiento de la acentuaciérca@lpas, caracteristica principal de

este primer tema.
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El tema B aparece en compas binario y ritmo degstibre la tonalidad de Sol Mayor y
entempomas vivd®, al igual que ocurre en el tema anterior, toma/amente un motivo
melddico inicial sobre el que desarrolla todo ehde que finaliza con una semicadencia
sobre la dominante (c. 17-18). Con el inicio dehdaeC el compas se madifica,
apareciendo un 3/&on una figuracion muy ornamentada en la que pradom
inicialmente el empleo de floreos atresillados deracter espafiolizante, que
posteriormente se irdn disolviendo en grupos dasfuss la muasica que acompafa la
salida a escena del Andaluz. Ademas de esto, tanibige lugar la modulacion al tono
homonimo menor, con la particularidad de que ea esasion emplea el modo frigio de
esta escala, estableciendo de este modo una est@uhotacion con la musica andaluza.
A todo ello se afiaden las continuas progresionesetidentes que finalizan sobre la
dominante, acorde sobre el que concluye este temdacaparicion nuevamente de otra
semicadencia como en el caso anterior.

Seguidamente, el tema D continda en la misma tamhlipero modifica el compas,
estableciéndose en esta ocasion sobre 3/4. Desdgleido compas se inicia un trémolo
gue acompanfara el discurso melédico de todo el,taot@ando como soporte armaénico.
Por ello la melodia cobrarda una importancia ded&cae puede apreciar en ella la
reiteracion de la misma célula que aparece enmbpés 41, manteniendo la distancia
relativa entre las notas y la estructura ritmicstdnéa resolucion de la cadencia perfecta
con la que finaliza este tema.

El dltimo de los temas expuestos en este nUmesept@ un caracter muy brillante y
agil, determinado en gran medida por la indicadiémporal, pero también por la
figuracién corta y precisa que semeja lo que pochizsiderarse una especie de nueva

polka, establecida sobre wstinatode corcheasnantenida hasta el final del tema que
concluye con la aparicion de una cadencia compugestéb9-60) sobre Si Mayor,

tonalidad que se establece desde el inicio de@sia E y se mantendra hasta el final del
namero. En la coda final, pueden apreciarse sutesiarmoénicas ascendentes (cc. 61 y
64), importantes contrastes dinamicos, un emplewaoso de las articulaciones y la
reiteracion del motivo ritmico con el que iniciasldos ultimos temas (cc.40 y 48),

siempre relacionado con la apertura y cierre adaj@de la linterna magica.

93 . . .
Es curioso que se elija una polka para la sabdarea de una Japonesa.
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N° 5. Escena y tango del merengue [Nueva versiorfeaemada]

Este nimero tiene dos partes claramente diferemsiah la primera de ellas aparece una
presentacion y didlogo entre los personajes quél émtervienen, sirviendo mas a un
artificio escénico y argumental, mientras que laepfinal esta constituida por un tango
escrito en 6/8. Aun a pesar de no ser éste el coogracteristico, si podemos encontrar
otros casos similares pertenecientes al teatrodugcsin duda han sido determinantes en
el desarrollo del Género Chico, como ocurre Ebrdoven Telémac@l866), en cuyo
tango —n° 6— aparece este peculiar compas seggstudiado Ramén Sobritfo

En la parte perteneciente a la escena puede d@idim dos secciones delimitadas por las
indicaciones agogicas y por la aparicion en la ségseccion del personaje de la Tiple.
El nimero se inicia con una introduccién sobrenasial acorde de’lperteneciente a la
tonalidad de Mi menor. Este inicio esta repleto cdmtrastes dindmicos y ritmicos
determinados por las intervenciones del personajeMaestro. Con el inicio de la
seccion A se establece el tono de Sol Mayor queutacd definitivamente al tono de la
dominante (c. 13), predominando no obstante laabé&lad tonal. Predomina en toda la
seccion el ritmo apuntillado aunque emplea a su wexivos heredados de la
introduccion. La linea melddica que aparece ligada transicion presenta una tesitura
muy limitada, mientras su densidad armoénica seedaigiendo en el transcurso de la
misma.

La seccidon B presenta un caracter claramente dif&r@o con una mayor agilidad,
apreciable en la figuracién de la melodia y el guafamiento, pero al mismo tiempo se
incrementa la complejidad armoénica con la aparidéracordes secundarios, modulando
finalmente a la tonalidad de Re menor, y preparasi@| tango iniciado tras la aparicion
de la cadencia compuesta que resuelve sobre ehtiménimo mayor, mantenido hasta
el final del nimero.

La dltima seccion que hemos llamado C se correspdmegramente con el desarrollo
del tango que paradogicamente no mantiene corrdspoia alguna con la estructura
predeterminada para esta danza, no sélo por el &orampleado —como ya hemos
sefialado— sino porque su disposicion formal tamgecajusta a estos parametros, pese a
la aparicion de las caracteristicas frases de gongpases con versos octosilabos, no
aparecen las dos secciones claramente diferencadas recogen algunos autores, sino

gue mas bien presenta una estructura uniformeegoestiene durante toda la danza.

94Sobrino, Ramén. “Tango”. E. Casares Dir y Bitcionario de la Zarzuela Espafiola...
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Mas detalladamente podemos establecer una sesalbdecciones determinadas por la
participacion de los personajes. Aparece primeré&nena introduccion de 8 compases
en la que comienza un bagstinatoque sirve como sustento ritmico de todo el tango,
aungue se interrumpe en numerosas ocasiones. dgstgaiamiento junto con la linea
melddica que se presenta en esta introduccion gmrsteriormente reutilizados en la
elaboracion de la coda que cierra el nimero. Lar@d que finaliza esta introduccién se
vera suspendida hasta el comienzo del temal enismo tiempo que se inicia el discurso
vocal y aparece un nuevostinato que presenta una estrecha vinculacion con el
mencionado anteriormente. Predomina por tantan&alimelodica que se ve enriquecida
con la alternancia entre las partessdé y el coro. El tema cmuestra la aparicién de

determinados motivos nuevos, pero prevalece enaéhdrencia de materiales ya
empleados. Este tema se establece en su inicie dabtonalidad de F# menor

(cc.74-89) para finalizar nuevamente con la Ultimtarvencion de la solista en el tono
original de Re Mayor. En la coda que cierra el mamme supone ninguna novedad con
respecto a otros casos anteriores, pues en eb@stme primeramente una seccion vocal
en la que sintetiza materiales empleados;en @, a la que sigue la coda instrumental

que como habiamos anunciado reitera los motivaseptados en la introduccién.
N° 6A. Personajes célebres

Este nidmero de conjunto se puede dividir en funadiénla alternancia entre las
intervenciones realizadas por el personaje Gedels ywumerosos personajes que lo
completan, como si de uno solo se tratase. La paip@rte de este nUmero se inicia con
una introduccion en la que el material expuestdosn6 primeros compases vuelve a
repetirse de forma idéntica tras la resoluciéredmaddencia (cc. 5-8). Predomina en ella la
linea melddica elaborada mediante el uso de esgaagegiosdesarrollados sobre un
sencillo acompafamiento —que se mantiene de fomt&rumpida durante todo el
namero— en el que aparece un ciclo de quintas mliscm que finaliza en el compas 15
al interrumpir la cadencia que finalmente resueVeniciarse la seccion A. Con el
comienzo del tema;acomienza una melodia mas lirica en contraposicion lo
escuchado anteriormente, en ella se van sucediesddistintas intervenciones de los
personajes que la conforman y ello hace que comsecoiencia se forme una especie de
mosaico con los motivos introducidos por cada umestos personajes, concluyendo con
la aparicion de una nueva cadencia compuesta,goére la tonalidad de Re Mayor. A

continuacion se inicia un puente, en el que padititodos los personajes anteriores al
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unisono y predomina la inestabilidad tonal¥S¥layor, Sol menor, para establecerse

definitivamente sobre la tonalidad inicial de Sobydr—, y donde ademas combina
materiales nuevos con otros extraidos del temaiante

Con la intervencion del personaje de Gededn seairgt tema g siendo éste una
reiteracion del antecedente de @ue sin embargo prescinde ahora del consecuarde p
introducir una especie de enlace hacia @Wn nuevo tema que no guarda ninguna
semejanza con los dos anteriores. Destaca enegh@keo del tresillo a modo de floreo
superior, confiriendo asi a todo este tema un rdarcaracter espafigue concluye con
el inicio de la coda, inicialmente sobre la tonafidde Re Mayor —como si quisiera
presentar el tono sobre el que se va a establecel eimero 6 B- que rapidamente
abandona para modularsu relativo menor (c. 75), cerrando el nimerolaceparicion
de una semicadencia sobre la dominante y dejandsstdeforma un final abierto para
iniciar sin solucion de continuidad el nUmero siieé.

N° 6B. Couplets de Gededn

La segunda parte de este nimero 6 comienza cgafaian de la seccidn A, que actla
agui como si se tratase de una de las coplas laxed® |la tonadilla, como ya hemos
mencionado al hablar de l&ouplets del entarimadde Certamen NacionalAparece
primeramente una pequefa introduccion en la queepta los motivos que se van a
desarrollar posteriormente en el tema iaiciado paralelamente a la intervenciéon del
personaje Gedeon. Este tema puede dividirse efrakes de ocho compases cada una —
delimitadas por sus correspondientes cadencias—.éEmomina nuevamente el
componente melédico basado sobre el mismo esqguamea que aparece en el inicio de

a, (cc. 5-8) y se repite a lo largo de toda la setdith la anacrusa del compas 16 se va a
producir la modulacion a Bamenor, tonalidad sobre la que comienzaparo regresa

nuevamente a la tonalidad inicial de Re Mayor @&). sbbre la que finaliza la seccion

presentando una larga cadencia compuesta paraagfmuevo tono.

Los motivos que componen la seccion B van a prasent enorme contraste a todos los
niveles que viene dado por la disparidad que apagecel texto, ya que la seccion A

estaba formada por versos octosilabicos que pdsama a convertirse en dodecasilabos
—divididos en dos hemistiquios— y como consecuedeiallo la musica se ve afectada a
todos los niveles, ya que introduce silencios casorecen la prosodia, y al mismo

tiempo se incrementa el ritmo armodnico y el emgle@romatismos, finalizando los dos

temas que conforman esta seccion en dos cadeoogmiestas idénticas a la que cerraba
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la seccion A. Tantojbcomo B van a presentar el mismo material cuya Unica etiea
reside en que en este Ultimo, participa nuevamantenjunto de personajes presentados
en el namero 6 A. Estosoupletsconcluyen con la apariciéon de una coda en la que
intervienen nuevamente estos personajes, basada a&ternancia entre dominante y

tonica, y en la que destaca el empleo de tresillos.
N° 7. Escena del asalto

La particularidad de este dltimo numero reside ee gn €l se engloban los cuadros
cuarto y quinto de la obta Comienza con una introduccién orquestal de carfcarcial

a pesar de estar escrito en compas de 6/8, sotmedidad de Re Mayor. Predomina en
ella el discurso melédico basado en el empleo wevialos de tercera y notas repetidas,
destacando la progresion cromatica que disuelt@nkidad y al mismo tiempo conduce

hacia la primera seccion en la que si aparece unacha caracter de marcha que se
consolida asimismo con el cambio de compéas a RMjsano tiempo que modula a Bi

Mayor. En esta seccidon A se establecen dos padesilferenciadas, la primera &uyo
motivo (cc. 16-18) se repite sobre una pedal deinime al mismo tiempo que realiza
un crescendoque culmina con el inicio de la transicion #nen la que predomina el
elemento ritmico que favorece asi al artificio esm®& Con el regreso al compas inicial
comienza la seccidon B correspondiente a la propiandicha escena del asalto, el
discurso melddico continba siendo muy ritmico, ppresenta a su vez una mayor
flexibilidad que la seccion anterior, mientras ebmpafiamiento se limita como en
ocasiones anteriores a establecer una base arméeiwlla a través del empleo
principalmente de los grados tonales. Conforme zvah discurso musical, y sobretodo
desde la modulacion a Sol menor, se iran presentalgdinas modificaciones motivicas
aunque conserva el esquema inicial de esta secéittne los compases 45 y 51 se
produce una suspension ritmica favorecida pora#éntando que aqui aparece, e

iniciando al mismo tiempo una secuencia cadencis deja inconclusa con una
semicadencia de dominante. Con la indicacédmempoy el regreso a Sk Mayor

comienza el temaglpresentando una figuracion mas larga que aportaayor lirismo y
cierra la seccién con una pequefia coda sobre aleade tdnica cuya funcion es la de

dejar un tiempo para que el espectador pueda apedaguadro plastico que se representa

95 . . ) : .
Los factores que han determinado este hecho no esti®s, por lo que no podemos afirmar, sin raaliz
un seguimiento mas riguroso, si aparece de estaafen el manuscrito original o ha sido una apaditaci

realizada posteriormente por el arreglista.
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en escena antes de que éste se descomponga ieioalena seccion C, presentada en el
tono de la sexta napolitana, MiMayor, y con aire de marcha escrito en compas de

compasillo, mas pausada que las que aparecen ehl&#a la atencién aqui el empleo
reiterado de tresillos constantemente que, aungodioados con figuraciones binarias,
desvirtian por completo la sensacion ritmica dehpds. La cadencia que cierra esta
altima seccidn resuelve con la aparicion nuevameméd tiempo de schottish
perteneciente al numero 4B, en la misma tonalidadoy su caracteristico ritmo
entrecortado, variando tan sélo el registro al mgoatrarse supeditado a ninguna
exigencia vocal. De esta forma, con la reutilizacide uno de los temas mas

representativos, empleado a modo de coda finalieto ldsta obra.

3.2.5. Recepcion en Madrid y Barcelona.

El estreno d€€uadros Disolventetivo lugar el 3 de junio de 1896 en el Teatro ¢
Alfonso de Madrid. Deleito y Pifiuela sefiala comasilaplicidad de la trama en esta
revista permite la interaccion entre la musicadeenografia, los decorados, el vestuario
y los actores, obteniendo un resultado altamergiatjiiefio y satisfactorid”

Los afos de diferencia con respectGeatamen Naciona{1888) provocan en esta obra
una mayor preocupacion por cuidar el factor eseépjccomo consecuencia de ello, el
equipo técnico se vera ampliado. En este estreriwipa el pintor y escenografo Luis
Muriel, que ha sido el encargado de disefiar laadiiecoraciones que acompafan a cada
uno de los cuadros; y Bonifacio Pinedo se encaegtadlireccion escénica ademas de
interpretar al personaje de Gedeo6n. La maquinasiae$tado dirigida por Eduardo
Chambelli, mientras que Gambardela —al igual qué&ernamen Nacional y Felipe
Andrés, han sido encargados del vestuarioagrekzzorespectivamente.

Al dia siguiente del estreno, el 4 de junio, aparenLa Correspondencia de Espafia
articulo dedicado integramente a la inauguraciola demporada de verano en el Teatro
Principe Alfonso, que sefiala que el principal #tracde la jornada anterior ha sido
Cuadros Disolventes;on el que se iniciaba la sesion. “Tan grande fuéxgo que
alcanzo, tantos atractivos tiene y condicionegadbsst de tal naturaleza, que seguramente

figurara en los carteles toda la temporada y I&war afortunado teatro del Principe

% peleito y Pifiuela, Jos@rigen y apogeo del Género Chicop. 128.
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Alfonso numerosisima concurrencla”Destaca especialmente el cuadro del repertorio,
sefialando que “la pieza musical estd compuestéaota maestria que entre atronadores
aplausos y con sumo deleite la escuché dos vecesiditorio®®. Hace referencia
asimismo a las escenas versificadas por la gratiagenio y los chistes que en ellas
aparecen. La crénica continta elogiando a los ntegale la compafia.

En la critica de la obra recogida erDékrio oficial de avisos de Madridel 5 de junio de
1896, se relata lo mucho que agradé la obra aiqmjkdfirmando que “ha sido un éxito
para sus autore¥” Perrin y Palacios, “los ingeniosos y afortunaalatres de tanta obra,
han tenido la extrema habilidad de hacer un aatopiando lo mas saliente de las
zarzuelas que mayor éxito alcanzaron, de modo lqoébtico le supiera a nuev&”. La
misma critica destaca especialmenteQasiplets de GededH, repetidos diez veces en
su segunda representacion, y el numero de la Rewastemas de la escena de los
seductores, aun a pesar de carecer de musicaaki@en un elogio para la escenografia
y la decoracion. Finalmente, afiade que la musicgnat de Nieto es de gran bellexa
las adaptaciones de las obras citadas estan hdelfiasna acertada.

También el diarid.a épocadel mismo dia del estreno se suma a los elogatificando

la obra como una revista en la que se retnen

cuantos elementos pueden distraer y regocijar aoteshente durante una hora larga, a ese
publico inmenso que tanto gusta de las frivolagrdienes que suelen proporcionarles los
teatros en los que “se rinde culto” al llamado génehico: escenas variadas y tipos
graciosos; musica alegre “de la que se pega al”;oftkroraciones brillantisimas, con
notables combinaciones de matices y un verdaderodie de luz; trajes que deslumbran
[...]; coupletsen los que salen a la colada los asuntos de mlefdatomentados por el

popular Gededft*

Respecto a la musica, destacan los ya citadapletsy el Concertante del repertorjo
pero afiadiendo asimismo quesehottischque aparece en ella se hara muy popular en un

corto plazo de tiempo por lo pegadizo de su mufieahecho tal fue el éxito que alcanzé

la Correspondencia de Esparidadrid, Afio XLVII, n°® 13.999, 4-VI-1896, p. 3.

% hidem

% Diario de avisos de MadridMadrid, Afio CXXXIX, n® 157, 5-VI-1896, p. 3.

100} hidem

101 Cuyo enorme éxito llegé incluso a inspirar una uela estrenada el 1 de noviembre de 1896 en el
Teatro Martin, bajo el titulo d&ededn con letra de Soriano y Falcato y musica del maeSalleja.El
Correo Militar, Madrid, Afio XXVIII, Epoca V, n° 6.298, 2-X1-1896, 3.

12 | a Epoca Madrid, Afio XLVIII, n° 16.525, 5-VI-1896, p. 2.
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este nimero, que el diafduevo Mund@ublicé la letra y la musica de este baile el €4 d
octubre de 189§°

A los pocos dias de su estreno, era tal la expéaotgaeCuadros Disolventegrovocaba
en el publico de la capital, que el teatro Priné\tfenso se vio obligado a aumentar el
nimero de representaciones, llegando a cinco emiseho did’* obteniendo inmensos
beneficios, como sefiala muchos afios después EaBlanco y Negrd”. Esta misma
revistd®® publicaun articulo de Luis Gabaldén sobre el estren€dadros disolventes
en el que, tras afirmar que no comparte los protieditos de creacion seguidos por los
autores del “teatro por horas”, que buscan un éapado aunque efimero, manifiesta su
veneracion por dicha revista por su complejidacgmisa y por los actores que en ella
intervienen, especialmente Bonifacio Pinedo, saogg magnifica interpretacion reside
gran parte del éxito de la obra, y Matilde Preatella que destaca sus facultades vocales y
escénicas.

También en Barcelona obtiene un éxito “verdaderéeemxtraordinario™’,
convirtiéendose en una de las zarzuelas méas deatadesde su estreno el 15 de
diciembre de 1896. La prensa se hace eco al misempd del éxito obtenido
anteriormente en Madrid y del artificio escénico efta zarzuela, que no tardaria en
programarse el la mayoria de los teatros de |datagitalana.

Finalmente, el diarikca Esfera publica en el afio 1929 un articulo sobre la tevés la
que afirma que tantcCertamen Nacionalcomo Cuadros Disolventes‘eran una
anticipacion [...] del simbolismo que habria de vetiteatro serio muchos afos después.

Pero aquél era un simbolismo candidd”

103\/6aseEl Imparcial Madrid, n° 116.685, 14-X-1898, p. 3.

104y/gase Cuadros Disolventéen Casares, Emilidiccionario de la Zarzuela...

193 Afirma gue el empresario que estaba al frente deadcompaniia, el sefior Noriega, gan6 30.000 duros,
“toda una fortuna”Blanco y NegroRevista ilustrada. Madrid, Afio XXXI, n°® 1573, W0-1921, p. 11.
1%8g)anco y NegroRevista ilustrada. Madrid, Afio VI, n° 267, 13-Y896. pp. 17-18.

107 a VanguardiaBarcelona, Afio XVI, n® 4899, 24-XI1-1896, p. 7.

108) a Esfera Madrid, Afio XVI, n® 790, 27-1V-1929, p. 8.
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CONCLUSIONES

Presentamos a continuacion una breve reflexionesebproceso de investigacion y los
resultados obtenidos en el transcurso del misme) gue no s6lo expondremos nuestras
aportaciones sino también las carencias existemteslgunos de los campos que nos
conciernen y creemos importante sefialar, para @im@rnuevas lineas de investigacion

en este sentido.

En primer término, podemos establecer, basandanés documentacion empleada para
este estudio, que el compositor Manuel Nieto esdentos mas prolificos y destacados
autores del teatro breve de finales del siglo XP¥se a ello, las fuentes que relatan su
biografia —en ocasiones con datos erréneos— ndta@mpama vision suficientemente
detallada y se ocupan de enumerar un catalogo flarmamicamente por sus principales
obras pertenecientes al Género Chico. Sin embailgtérmino de esta investigacion
podemos sefalar la maleabilidad de su estilo coinymsque Nieto ha sabido adaptar a
los acontecimientos sociopoliticos y culturalessdeépoca. En su catalogo predominan
las obras de teatro breve, no obstante tambiérafigotras composiciones pertenecientes
a la Zarzuela grande, ubicadas mayoritariamentsuertapa inicial, ademas contiene
algunas obras de musica de sakmmenor medida, principalmente de caracter bailabl
tal y como dictaban los gustos del publico, e isalun himno militar; sin olvidar las
adaptaciones realizadas por Nieto de operetas f@alaich o Suppé, enriqueciendo asi
su extenso catalogo, del que muy pocas fuenteacanleco. En el siguiente esquema se
pueden observar los géneros que cultivo, queddadmla importancia cuantitativa de su

repertorio de Género Chico:

Grafico 1.

Zarzuela

rande Género o
8 Chico o b;?;n%a ra Otros

B Numero de obras
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Dentro del mismo, destacan por sus éxitos lastesvigricas, género al que pertenecen
las dos obras que hemos seleccionado para estlioe€®rtamen Naciona(1888) y
Cuadros Disolvente€l896), nos vemos obligados a reconocer que estad de teatro
breve ha sido subestimada tanto por la investigaei@adémica como por la critica
especializada que la considera intranscendent®dgirean dentro de la historia del teatro
lirico. Para respaldar esta afirmacion se basarctipalmente en el estrecho vinculo que
existe entre estas revistas y los acontecimient®s s desarrollan paralelamente al
momento de su composicion y a los que estas ol@@ntreferencia, hecho por el cual
numerosos estudios las consideran olnassitorias, de corta vida en el repertorio. No
obstante, a través de las escasas investigaciageakmprdan este género, entre las que
destacan los estudios de Espin Templado (1997)pR&arce (1997), las ediciones del
ICCMU de las principales revistas de Chueca o $&stdoctoral inédita de Montijano
(1999), que han sido llevadas a cabo desde queshiegido la conciencia por rescatar y
preservar el patrimonio musical espafiol de époonteiares, se ha profundizado en su
valor e importancia. Aun asi los diversos elemenqtgs conforman estas obras han sido
tratados de forma diversa, dando prioridad al éstydcatalogacion de tematicas y
personajes desde el ambito filolégico —caso derEgontijano—, y descuidando a su
vez el componente musical y escenografico, elemserftmdamentales para la

comprension de la revista finisecular.

Otra caracteristica que hemos mencionado en algasos y que, dadas las proporciones
de este trabajo, no hemos tenido ocasion de aboodda profundidad que merece, es el
componente simbolico e ideoldgico que estas oleaslan. Las referencias a la situacion
politica coetanea constituyen una valiosa fuentefigmacion sobre la sociedad de la
época, que sirve como inspiracion de un género rgtieja en escena el ambiente
nacional de finales del siglo XIX mediante la céedazacion de los personajes y el
simbolismo que impregna estas primeras revistasaddst degran cantidad de
significados. El toque de candidez que siempreatibndo de cdmica una realidad que
a veces dista mucho de serlo, hace afirmar a latad\a Esfera ya en el afio 1929 (27-
IV), en un articulo sobre la revista, que tar@ertamen Nacionalcomo Cuadros
Disolventes'eran una anticipacion [...] del simbolismo que halate venir al teatro serio

muchos afos después. Pero aquél era un simbolémoiado”.
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El andlisis deCertamen Nacional1888)y Cuadros Disolvente€l896), dos de las obras
mas relevantes no solo de la trayectoria compasitesNieto, sino de toda la historia del
Género Chico, nos permite afirmar que, aunque Bsgmtan una estructura uniforme,
puesto que cada una posee una forma uUnica —ya lqieate breve finisecular no
establece ninguna restriccion formal y se muestreoastante evolucion, en busqueda de
la novedad-, mantienen algunos rasgos comunes,randst parentescos en ciertos
nameros. Tras contrastar ambas partituras, podemservar la recurrencia que revela
Nieto por algunas de las danzas y bailes mas dga’lilel momento, como ocurre en el
caso de las habaneras, los tangos @dogpletspara los que tiene ademas una funcion
especifica y con unas connotaciones concretas gsehablan de un trabajo que el
compositor desarrolla en profunda comunicacionlostibretistas. Otro hecho destacado
es la continua aparicion de niameros de conjuntoceetraposicion al predominio de las
romanzas de zarzuela grande y arias de Operafyayuera parte también podrian haber
llegado a estos géneros tras su paso por los sefogdiricos franceses, aunque seran los
nameros individuales como lasuplets de Gededmeltango del cafgéinfluidos en parte
por factores extra-musicales, los que mayor fedespierten en el publico. Este hecho
aparece recogido en primer lugar por las publiceesqeriédicas contemporaneas, pero
ademas existe otra prueba clarisima que demudsirat@ alcanzado, y son las citas y
referencias a los mismos en obras posterig®s es el caso del juguete comico-lirico
titulado Gededn,original de Soriano y Falcato, con musica del ntaeSalleja que se
estreno el 30 de octubre del mismo afio que latpartdeCuadros disolventesque se
habia estrenado en junio—, en el Teatro Martimgroetschottischde Cuadros disolventes
gue reaparece dfl santo de la Isidrade Carlos Arniches y LOpez Torregrosa, obra que
se estrena tan sélo dos afios después de la obliztde el 19 de febrero de 1898, en el
Teatro Apolo, obteniendo un inmenso éxito. EI migiieto se aprovecha del éxito de

Certamen nacionaincluyendo una cita del terceto de ést&€eaadros disolventes

Siguiendo con la comparacion, podemos mencionar existe entre ambas un
incremento de la complejidad tanto en el ambitaum@ntal, como en el escénico y
musical, ya queCuadros Disolventeposee una elaborada escenografia en la que los
efectos visuales han dejado muy atrds a las esqent@slas en papel. En el terreno
musical también podemos observar que Nieto densuestramplio conocimiento del
repertorio del momento, quiza en gran medida polabar también como director de
orquesta, que no duda en mostrar, y mientras quéeetamen Nacionalinicamente

aparece una referencia a Barbieri —y no en elrtermusical- erCuadros Disolventes
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las citas son constantes y en multitud de ocasiexiaidas literalmente de la partitura
original. No obstante, este hecho ha transcendidauimbrales del Género Chico y ha
formado parte de la herencia que el teatro brevieededo a la zarzuela del siglo XX.
Esta técnica del collage, la “ronda de citas” mtartextualidad, por emplear el término
posmoderno, no hacen desmerecer en absolut€@edamen Nacional ya que
compartimos la opinion de Barce, que afirma queresobra clave para el desarrollo de
la revista que se inicia en este momento y comprgnan parte del siglo XX, en la que

ademas aparece un importante empleo del folclgaiies

Tras haber revisado las partituras, podemos condluiendo que esta utilizacion de
musicas populares tradicionales no siempre se adafat forma prestablecida, sino que
habitualmente las referencias vienen dadas poioaks nominales que aparecen o bien
al inicio de la danza o en el propio texto del niong aunque no siempre es asi, este
hecho supone una gran ayuda para localizar y estalempleo de estas musicas en la
obra. Otra cuestion que nos ha llamado poderosanteeatencion es la disparidad de las
secciones y los temas entre los que no existe wihketp formal, debido en gran medida
a que estas obras estan supeditadas al textogneratiencia deben adaptarse al mismo.
Habra que profundizar en el futuro sobre el traleaenico que implican estas obras, los
movimientos y coreografias que exige el propiodgdra presentar algunos numeros en
escena, por ejemplo €uadros disolventegpara poder valorar en su justa medida estos
desequilibrios formales entre las secciones queasefiestan a su vez en la partitura, una
partitura siempre escrita a medida de un espectéa@uinentemente dominado por lo

visual.

Continuando con las caracteristicas musicales,mposi@stablecer una serie de elementos
destacados como es el empleo de la seccionalidadilimeros presentan los temas sin
desarrollo, emplean la modulacién como el medio Gidspara articular el nimero
formalmente, sin que se observe un trabajo toradlpdo a gran escala. Por otro lado,
podemos reafirmar las ideas que otros autores expsobre la relacion texto/muasica en
las obras de Nieto, al catalogarla como “silabigaogo virtuosistica”, que presenta un
predominio del discurso melédico y sefialando adequnéspresenta una extension vocal
muy limitada anclada en el registro central devtaes. Sin duda los intérpretes, que eran
actores muy reconocidos por el publico, que llegahdentificarlos con los propios
personajes —caso de Bonifacio Pinedo y su Gedetneran grandes cantantes liricos,

sino actores de teatro con cierta formacion voeatho éste que limitaba de forma
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evidente la creacion musical de los personajescbhogositores, como era habitual en el
teatro lirico desde sus origenes, escribian lasopajes a medida de los cantantes con los
gue contaban, por ello cuando el cantante mardfigstaleza vocal, el compositor lo
aprovecha, caso de la polonesa “Me llaman la posardeEl Barbero de Sevillaque
Nieto y Giménez estrenaron en 1901 en el T. deal@augla de Madrid y que durante

afos se empled para la presentacién vocal deplas &n dicho teatro.

Otro elemento importante es la ideologia que @estiktas obragertamen Nacionags
una inyeccién de optimismo patrio en 1888, un mdmesn el que el pesimismo
ideoldgico todavia no estaba tan asentado en Esmara ocurrira en 1896, fecha de
estreno d€Cuadros Disolvented\ pesar de ello, el protagonista, Patricio, @o espariol
filantrépico y optimista, no deja de ser visto conmdemente, un loco, por el doctor que
le acomparia en el periplo a través del parque temnéspafiol que da lugar al pretexto
necesario para desarrollar la partitura; solo wo,laun nuevo Quijote, es capaz de
defender los valores de nuestra patria. Es eliesp&l pueblo, Patricio, frente al espiritu
de la ciencia que defendian los intelectuales meldi siglo como Unica manera de salir
del estado de postracién en la que se encontradzasel

En Cuadros Ddisolventeg1896) es necesario ya huir mas lejos de la adlid

ubicAndonos en una realidad ficticia, el espa@traé para poder entretener a un publico
ya al borde del desastre colonial del 98. De heldsoCoupletsde Gedeodn, el nUmero

“bomba” de la revista, que se hizo terriblementedso, llega a hacer afirmar a Martinez
Olmedilla que preludia la Guerra con EE.UU, queesa momento todavia no se habian
sumado al conflicto colonial con Cuba, y lo hardralfmente el afio del desastre, 1898.
Segun Del Moral, los madrilefios acudian al teaidas las noches a ver como Gededn

criticaba a los “cerdos yanquis”.

Otro elemento fundamental, que necesita un tratejenido y profundo, es el de las
reformas.Cuadros disolventess una obra que se asienta en el repertorio, slaéaito,
manteniéndose en él durante afios. Dadas sus assolos acontecimientos coetaneos,
propias de la revista de actualidades, los aus®e®n en la necesidad de adaptar la obra
a las diversas circunstancias contemporaneas.rtitupmque hemos empleado, que es la
gue estad depositada en el Archivo de la Sociedadei@e de Autores en su sede
madrilefia, incluye dos numeros en su version reddende unos afios mas tarde, en torno
a 1903, 1904. La posibilidad de recuperar una figdode un afio concreto de nuestro

teatro lirico a través de las reformas, las vasiaes de los numeros, las citas
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seleccionadas en el numero 2, “Concertante del rioems, permite conocer el cambio

de gusto del publico desde la fecha del estrersofgdha de la reforma. Por ello una de
las lineas de investigacion pendientes, que cammoos a la mayor brevedad es
precisamente esta de las reformas que nos permtiednder la historia interpretativa de
algunos titulos destacados de la produccién deoNiesus sinergias con la sociedad

contemporanea.

Finalmente, no queremos terminar este apartadoodelusiones sin expresar nuestra
satisfaccion con los resultados obtenidos en esti@rso de este estudio, que ha servido
para esclarecer algunas cuestiones biograficas misino tiempo comprender una

pequefia pero muy significante parcela de la obidateuel Nieto, sentando asi las bases

para una futura investigacion mas exhaustiva, qnéamos poder llevar a cabo.
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ANEXO |. Catalogo de obras

54

TITULO DESCRIPCION | LIBRETISTA ESTRENO | TEATRO | LOCALIZACION
A terno seco Extraccion Calixto Navarro y BNE*
comico-lirico en 1] Angel Gamayo Reduccién canto y
acto y verso. piano.
Aire colado 12-11-1887 BC**
Libreto
Amor a Salvador Maria 10-V-1875 | Romea SGAE***
pedradas Granés Libreto
Amores Apuntes para un | Guillermo Perrin y | 13-XI-1891 | Eslava SGAE
Nacionales viaje en 1 acto Miguel de BNE
colaboracion de | Palacios.
M. Marqués.
Andurifa. 1 acto F. Jaques 3-VI-1909 | Teatro de | SGAE
la
Zarzuela.
Arrope Zarzuela Comica | Calixto Navarro 22-VI-1895 | Teatro SGAE
manchego enlactoy?7 Principe Partitura manuscrit:
cuadros. Partiturg Alfonso
manuscrita.
Belenes Sainete lirico en 1 G. Perrin/M. 23-X11-1890 | Teatro SGAE
acto y 5 numeros| Palacios Eslava Partitura manuscrits
Partitura
manuscrita.
Boccaccio. Operetaen 3 Luis Mariano de 12-XI11-1882 | Teatro de | BNE
actos de Franz | Larra. la Zarzuela Reduccion canto y

Von Suppé.

Arreglo de Nieto.

piano
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54

Boda o muerte | Disparate cdmico| Calixto Navarro. | 26-X-1877 | Teatro SGAE
liricoen 1 actoy Eslava Partitura manuscrit
BNE
6 numeros. Reduccion canto y
piano.
BC
iBola 30! Pasillo J. Jackson Veyan 22-VI-1887Teatro SGAE
comico-lirico en 1 Maravillas Dos partituras
manuscritas
acto y 6 numeros
Boulanger. Pasillo comico Felix Limendoux y | 6-1V-1889 | Teatro SGAE
. . Partitura
lirico en 1 acto y | Celso Lucio. Eslava. manuscrita: libreto
5 cuadros. editado.
BNE
Reduccion canto y
piano.
Cde L. Zarzuela en 1 actpS.M. Granés 10-1X-1871 | Teatro SGAE
: Partitura
y 4 cuadros. Circo. :
manuscrita.
BNE
Reduccion canto y
piano.
BC
Calderén Juguete en 1 actq Carlos Arniches y | 10-XI-1890 [Teatro SGAE
y 3 cuadros. Celso Lucio Eslava Bz;;tétura manuscrit
Voz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
Cambio de Zarzuela comica | C. Olona di Franco| 10-1V-1886Teatro de SGAE
clases en 1 acto. Variedade:
Canutito 1 acto SGAE
Certamen Proyecto comico | G. Perrin y M. 25-VI-1888 | Principe | SGAE
Nacional lirico en 1 acto y| Palacios Alfonso Parte de apuntar
5 cuadros. manuscrita.

Partitura manuscritg
UME****
Voz y piano

BNE
Reduccion canto y

piano.
BC
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Chin chin Disparate comico| G. Perrin, M. 6-X-1886 Teatro SGAE
en 1 acto. Palacios Martin Partitura manuscrit:
Circo nacional | Gimnastico- S.M. Granés, J. 25-1-1886 | Teatro SGAE
politico en 1 acto.| Jackson Eslava
Comediantes y | Sainete en 1 acto| Ceferino Palencia | 8-111-1901 | Teatro de | SGAE
toreros 6 la y 3 cuadros. la Zarzuela| Partitura
Vicaria manuscrita; parte d
apuntar manuscrita
BC
Con pazy Juguete comico- | C. Navarro, P. 3-V-1880 Teatro SGAE
Ventura liricoen 1 acto | Gorriz Apolo Partitura manuscritz
UME
Voz y piano
BNE
Reduccion canto y
piano.
Consultor 1 acto M. Nogués 18-X1-1889 | Teatro SGAE
jurisperito Eslava Partitura manuscrits
Coro de sefiorag Comico-lirico en | Ramos Carrion, 3-1v-1886 Teatro SGAE
un actoy 4 Pina Dominguez, Eslava Partitura manuscritz
nameros Vital Aza UME
Voz y piano
BNE
Reduccion canto y
piano.
Correo interior | Aproposito G. Perrin, M. 21-VI-1901 | Teatro SGAE
comico-lirico en 1 Palacios Eldorado
acto.
Colaboracion con
Cereceda
Giménez
Cuadros Apropdésito G. Perrin, M. 3-VII-1896 | Teatro SGAE
disolventes comico-lirico Palacios Principe Partitura manuscritz

fantastico en un
acto.

UME
Voz y piano
BC

ICuantas veo!

1 acto, por
encargo.
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De encargo 1 acto.
De musicosy | Juguete E. Jackson Cortés| 15-1-1886 Teatro | SGAE
locos comico-lirico en Eslava
un acto
Detalles para la | Farsa comico- Jackson Veyan 29-1X-1888 | Teatro SGAE
Historia lirica en un acto Principe BNE
Alfonso Reduccién canto y
piano.
Don Benito de | Zarzuela en un C. Olona Di Francq 25-V-1885 Teatro SGAE
Pantoja ¢ las acto Apolo
bodas de Don
Benito
Dos damas pard Zarzuela en 3 E. Zumel 6-1V -1876 | Teatro de| SGAE
un galan. actos. la Zarzuela| Partitura manuscritg
Colaboracion de
Llanos Berete.
Dos Leones Zarzuela en 2 Salvador M2 30-X1-1874 | Teatro SGAE
actos. Granés y Calixto Romea
Colaboraciéon con| Navarro.
Bretén
Hernandez.
El adivinador
El Angel Zarzuelaen 3 M. Pina 30-XI11-1893 | Teatro de | SGAE
., . Partitura manuscritg
guardian actos. Dominguez la Zarzuela BNE
Colaboracién con
Apolinar Brull.
El afio del Revista en 1 acto| Navarro Gonzalvo SGAE
bélido Partitura manuscrits
El afio del Revista de 1874. | S.M. Granés 5-111-1875 Teatro de
Diablo Un acto. la Zarzuela
Colaboracion con
Fernandez
Caballero
El arte del toreo| Revista coOmico- | R. Monasterio/ J. | 6-111-1886 Teatro SGAE
taurina en un Garcia Parra Eslava

acto.
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El barbero de | Zarzuelaen 1 G. Perrin/M. 5-11-1901 Teatro de | SGAE
Sevilla acto. Palacios la Zarzuela] BNE
Colaboracion con BC
Giménez
El buen gusto. | Album de cinco UME
piezas de salon
El capitan 1 acto San Martin y SGAE
Chubascos Guerra Partitura manuscritg
El castillo Zarzuelaen 1 Miguel Echegaray | 12-I1- 1909 | Teatro de | SGAE
acto. la
Colaboracion con Zarzuela.
Giménez Ortells.
El estilo es el | Juguete codmico | J. Jackson Veyan | 1- IV- 1882 | Teatro SGAE
hombre. en acto Eslava UME
oz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
El gaitero. Zarzuelaen 1 G. Perrin/M. 25-1V-1896 | Teatro de | SGAE
acto. Palacios la Zarzuela] UME
Voz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
El gato en la Salvador M2 SGAE
ratonera. Granés y Calixto Partitura manuscritz
Navarro
El gorro frigio | Sainete lirico en 1 F. Limendoux, C. | 17-X-1888. | Teatro SGAE
acto. Lucio Eslava Partitura manuscrit:

UME
Voz y piano.
BNE

Canto y piano.
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El gran Disparate comico| J. Ruiz 26-1-1888 | Teatro SGAE
pensamiento. | en 1 acto. Eslava Partitura manuscrita
El Gran Turco | Juguete comico- | G. Perrin 6-X-1883 Teatro SGAE
lirico en un acto Martin. Partitura manuscrita
UME
Voz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
El Marsellés Zarzuelaenun | S.M. Granés 22-1V-1876 | Teatro SGAE
acto Jovellanos | Partitura manuscrita
El milagro del | Zarzuelaen 1 C. Olona di Franco] 17-1-1892 Teatro | SGAE
Santo acto. Apolo
El mixto de J. Jackson Veyan 19-1X-1898 Teatro | SGAE
Andalucia. Apolo Partitura manuscrita
El mufieco Bufonada lirico- | G. M. Piccido 3-111-1894 Teatro SGAE
fantastica en un Eslava BNE
acto. Reduccion canto y
piano.
El prado de Sainete lirico en 23-VII-1877
noche dos actos con
letra de don
Ramon de la Cruz
Cano.
El primero Sainete lirico en 1 G. Perrin/M. 27-V1-1891 | Teatro SGAE
acto. Palacios Recoletos | Partitura manuscrita
UME
Voz y piano.
El Principe Zarzuela en 2 C. Arniches, C. 9-1-1896 Teatro SGAE
heredero. actos. Lucio Romea Partitura
Colaboracion con manuscrita; parte de
A. Brull y Lopez apuntar manuscrita
Torregrosa.
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El Rey reina Zarzuelaen 3 M. E. Tormo 1-VI111-1885 | Teatro SGAE
actos. Tivoli Partitura
(Barcelona).| manuscrita; parte d
apuntar manuscrita
El sdbado Sainete lirico en 1 G. Perrin /M. 11-1-1894 Teatro SGAE
acto. Palacios Eslava BNE
Reduccion canto y
piano.
El Sacristan de | Zarzuela en 3 L. Blanc /C. 24-X11-1880 | Teatro SGAE
San Justo actos. Navarro Apolo BNE
Colaboracion con Reduccion canto y
Fernandez piano.
Caballero.
El Salto del Parodia enun 1 | Salvador M2 SGAE
gallego acto y 9 numeros| Granes, Calixto Partitura manuscritg
Navarro.
El seminarista SGAE
El terror de los | Zarzuela en 2 SGAE
mares. actos.
Colaboracion con
Llanos Berete.
El tesoro de la | Melodrama en 1 | Salvador M2 21-11-1906 | Teatro SGAE
bruja. acto y 4 cuadros. | Granés, Polo, Eslava Partitura
Quilis manuscrita
UME
Voz y piano.
BC
El testamento | Colaboracion con| G. Perrin, M. SGAE
del siglo. Fernandez Palacios

Caballero
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1

En el otro Juguete cémico- | J. Jackson Cortés | 3- X-1883 | Teatro SGAE

Mundo lirico en un acto Eslava

Entre dos Tipos/| Zarzuela en un | E. Segovia 1-Iv-1879 | Teatro SGAE

acto Rocaberti. Apolo Partitura manuscritz
BNE
Reduccion canto y
piano.

Fiestas de Calixto Navarro 27-1-1882 Teatro Libreto.

antano Lara.

Fragil. 1 acto Navarro Gonzalvo Papeles sueltos (¢
la partitura reducidg
manuscritos.

Fuego en Zarzuela en un | Calixto Navarroy | 12-11-1874 | Teatro SGAE

Guerrillas acto Salvador M2 Eslava Dos partituras

Granés manuscritas; parte
de apuntar
manuscrita
UME.
oz y piano.

BNE
Reduccion canto y
piano.

Gato encerrado | Juguete comico | E. Jackson Cortés| 5- X- 1882 | Teatro SGAE

en un acto Eslava
Granés En un acto y tres| S.M. Granés y SGAE
nameros Calixto Navarro Partitura manuscritg
Habanos y En colaboracién | Enrigue Sanchez SGAE
filipinos. con Apolinar Pefia y Manuel Partitura
Brull. Arenas manuscrita; parte de
apuntar manuscrita
Iday vuelta Viaje coOmico- C. Navarro 16-11-1884 | Teatro SGAE
lirico en 2 actos Martin

124



Juan Matias el | Zarzuelaen 2 Ricardo de la Vegd 17-111-1887 | Teatro SGAE

barbero o la actos. Apolo

corrida de la Colaboracion con

beneficencia Chapi.

Juanito Tenorio | Juguete lirico en 1S.M. Granés 27- X1-1886 | Teatro de | SGAE
acto Variedades

Juegos Icarios | Zarzuelaen 1 M. Pina 20-X1-1886 | Teatro SGAE
acto. Dominguez Eslava.

La Andurifia F. Jaqués

La barcarola Zarzuela en 1 actpEugenio Estellés 20-IV-1901 Teatro de SGAE
y 4 niUmeros. la Zarzuela| Partitura
Colaboracion con manuscrita; Parte de
Manuel apuntar manuscrita
Fernandez
Caballero y
Arturo Lapuerta

La chiqueta Zarzuela en 1 actpG. Perrin y M. 19-V-1899 | Teatro de | SGAE

bonica y 3 cuadros Palacios la Zarzuela| Partitura manuscrita

La clau del pit.

SGAE

La Criolla

Nuevo baile de
costumbres
americanas. Con
la explicacion y
figuras
litografiadas.
Compuesta por
Serafin Garcia.

BC
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La Diva

Adaptacion de
Offenbach.

BNE

Reduccion canto y

54

opéra bouffeen piano.
tres actos (22 de
marzo de 1869
Paris, Bouffes-
Parisiens, Salle
Choiseul)
La estrella del | Zarzuela en 1 actpJ. Jackson Veyan | 10-11-1888 | Teatro SGAE
arte y 2 cuadros. Martin Partitura manuscrits
Colaboracion con
Rubio Lainez.
La farolita Zarzuela en 1 actpS. M. Granés 24-X11-1902 Teatro de SGAE
3 cuadros. la Zarzue-
Parodia dé.a la.
Favorita
La Feria de San| Zarzuela en 3 Con letra de UME
Lorenzo actos. Mariano Pina Voz y piano.
Dominguez BNE
Reduccion canto y
piano.
La fiesta de la | Revista comico- | M. Pina 11-11-1887. | Teatro
Gran Via lirica en 1 acto. | Dominguez Eslava.
La huéspeda Zarzuelaen 1 C. Navarro 21-1V-1884 | Teatro SGAE
acto. Eslava.
La maja Zarzuelaen 1 G. Perrin/M. 30-X-1895 | Teatro de | SGAE
acto. Palacios la Zarzuela|] UME
Voz y piano.
BNE

Reduccion canto y

piano.
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La Mariflores Zarzuela comica | G. Perrin/M. 1- V-1907 Gran SGAE
en 1 acto Palacios Teatro Partitura
manuscrita; Parte de
apuntar autografa.
La misa nueva | Zarzuelaen 1 SGAE
acto y 6 nimeros Partitura manuscritz
reducida.
La musica del | Disparate comicot J. Jackson Veyan. | 5-VII-1883. | Teatro SGAE
porvenir lirico en un acto Recoleto.
La primera Coleccion de pie-| Editorial Antonio UME
soirée zas variadas de | Romero
baile
1. Primeras ilu-
siones, Tanda de
valses
2. Risueiias espe-
ranzas, Vals Pol-
ka
3. La dalia azul,
polka mazurka
4. El juguetdn,
Chotis.
La salsaylos | Juguete comico | C. Navarro 1-11-1884 Teatro de | SGAE
caracoles. en 1 acto Variedades
La Sefiora del | Juguete codmico | S. Lastra/Nieto/A. | 7-111-1889 Teatro de | SGAE
coronel en 1 acto. Ruesga la Zarzuela
La Solterona Zarzuela en 1 actpJ.Andrade 12- XII- Teatro SGAE
1883 Martin.
La Sonambula | Zarzuela en 1 actp S.M. Granés 20-1X-1872 | Teatro del | SGAE
Circo Dos partituras

manuscritas.
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La Tela de Juguete Comico- | Calixto Navarroy | 10-1-1880 Teatro de | SGAE
Arafa lirico en 2 actos. | Javier Govantes de la Zarzuela| Partitura manuscrit
Lamadrid UME
Voz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
La tertulia de Libreto Yraizoz y R. SGAE
Mateo Monasterio
La tia Cirila Juguete cémico | J. Jackson Veyan 6-11-1901 | Teatro SGAE
enlactoy5 Comico Partitura manuscritz
nameros UME
Voz y piano.
La tienta Zarzuela en 1 actpJ. Jackson Veyan SGAE
y 7 nUmeros Partitura manuscritz
UME
Piano con letra.
La toma de Zarzuelaen 3 1860
Tetuan actos.
La tragedia en | Sainete lirico en 1 Javier De Burgos 16-X11-1891 Teatro SGAE
el meson o Los | acto. Apolo BNE
dos Reduccion canto y
contrabandistas piano.
La veleta del Obra teatral en 1 | Carlos Olona SGAE
pueblo acto y 6 cuadros. Partitura manuscritz
La villa del oso | Colaboracion con| F. Pérez Gonzalez
Rubio Lainez. E. Navarro.
La Virgen de Zarzuela lirica en| E. Fernandez 12-VIll- Teatro SGAE
Agosto 1 acto. Campano 1890 Maravillas
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Las Alforjas Zarzuela comica | G. Perrin, M. 23-VllI- Teatro SGAE
enlactoy4 Palacios 1890. Maravillas | Partitura manuscrit:
cuadros.

Las bodas de | Zarzuela comica | M. Pina, J.Garcia. | 31-111-1887 | Teatro SGAE

CromoJeromo | en 2 actos. Eslava.

Adaptacion de
Offenbach.

Las del 17 J. Taboada

Las espafiolas | Portafolio G. Perrin/M. 23-X1-1897 | Teatro de | SGAE
comico-lirico en | Palacios la Comedia) UME
un acto. Piano con letra.

Las provincias A. Ruesga, S. V-1888 Teatro SGAE

Lastra y Prietro Martin
Las varas de la | Zarzuela en 1 G. Perrin, M. 2-1V-1893 | Teatro SGAE
justicia acto. Palacios Eslava BNE
Reduccion canto y
piano.

Liquidacion Almohada G. Perrin, M. 11-111-1889 | Teatro SGAE

General cémico-lirica- Palacios Eslava. Partitura manuscrit;
fantastica en 1
acto y 3 cuadros.

Los baturros Juguete comico- | J. Jackson Veyan 24- IV-1888Teatro SGAE
lirico en un acto. Eslava BNE

Reduccion canto y
piano

UME

Voz y piano.
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Los Belenes Sainete lirico en 1 G. Perrin y M. 23-XI1-1890 | Teatro SGAE
acto y 4 numeros| Palacios Eslava Partitura manuscrits
BNE
Reduccion canto y
piano
UME
Voz y piano.
Los Disparate lirico | Luis De Larra 23-1-1891 | Teatro SGAE
Calabacines en un acto (hijo) y Mauricio Eslava. Partitura manuscrits
Gullon.
Los callejeros | Sainete lirico en 1 Fiacro Yrayzozy | 6-VI-1906 | Teatro de | SGAE
acto. Fernando la Partitura manuscritg
Manzano. Zarzuela.
Los Cubana para Eusebio Sierra UME
camaglieyanos | canto y piano. BNE
Los Campos Pasatiempo Lépez Marin y UME
Eliseos comico-lirico en 1| Pérez Cabrero. Voz y piano.
acto.
En colaboracion
con Alvira.
Los dos Extravagancia Guillermo Perrin y| 8-VIII-1891 | Teatro SGAE
millones comico-lirica en 1| Miguel Palacios Recoletos | Partitura manuscritg
acto y 5 cuadros. UME
Voz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
Los duelos con | Juguete lirico en 1Luis Roman 20-1V-1878| Teatro SGAE
pan son menos | acto Eslava Partitura
manuscrita.
BNE

Reduccion canto y

piano.

130



Los inutiles.

Revista cémico-

lirica en 1 acto.

G. Perriny M.
Palacios

22-XI11-1887

Teatro
Eslava.

SGAE

UME

Voz y piano.

BNE

Reduccion canto y

piano.

Los Primaveras

Revista en 1 acto

G. Perriny M.

Palacios.

6-1V-1889

Teatro
Alhambra

SGAE

Los primos

Juguete cémico

en 1 acto.

E. Jackson vy J.

Jackson Veyan.

1-111-1888.

Teatro

Martin

SGAE

Partitura manuscritg

Los
secuestradores

Sainete lirico en 1
acto.

Carlos Arniches,
Celso Lucio

3-11-1892

Teatro
Eslava

SGAE

2 partituras
manuscritas

UME

Voz y piano.

BNE

Reduccion canto y
piano.

BC

Los

trasnochadores

Sainete lirico en 1

acto y 4 numeros

F. Manzano

7-X1-1887

Teatro

Eslava

SGAE

UME

Voz y piano.

BNE

Reduccion canto y

piano.

Loteria de
Cartones

C. Navarro

SGAE

Lucerna

Tanda de Valses

UME

Piano a 4 manos.

Madrid club.

Revista cémico-

lirica en 1 acto.

Friaco Yrayzoz

23-1-1888

Teatro
Eslava.

SGAE
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Madrid en el Panorama lirico | G. Perrin y M. 3-1-1887 Teatro de | SGAE
afno dos mil fantéstico Palacios Variedades Partitura manuscrita
inverosimil en
2 actosy 10
cuadros.
Colaboracion con
Rubio Lainez.
Manolita la Zarzuela en 1 actpE. Gullon Terany | 5-V-1897 Teatro SGAE
prendera y 6 nimeros R.Curros Apolo Partitura
manuscrita; Parte de
apuntar manuscrita
Mantos y Capas| Zarzuela en 3 Javier santero 16-V-1881| Teatro | BNE
actos y en verso. Apolo Reduccion canto y
piano.
Maquinas Juguete comico | R. Monasterioy F.| 21-VI-1886 | Teatro SGAE
Singer en 1 acto. Yrayzoz Felipe Partitura manuscrita
Maria la del SGAE
cerezo boda en
el Vivero
iMaridos a Pasillo lirico- C. Navarro 28-1V-1892| Teatro SGAE
pesetas! bailable en 1 acto. Eslava Partitura manuscrita
BNE
Reduccion canto y
piano.
Médium oyente | Desproposito en 1 J.Jackson Veyan | 22-1V-1885 | Teatro de | SGAE
acto. Variedades Partitura
manuscrita.
Merlin Juguete en 1 actg. E. Fernandez | 28-1-1893 | Teatro SGAE
Campano Apolo
Misa de Sainete lirico en 1 G. Perrin, M. 16-X11-1889 | Teatro SGAE
réquiem acto. Palacios Apolo Partitura manuscrita
Modus-vivendi 1-X11-1886 | Teatro de
matrimonial Variedades
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Monotonia Juguete comico | G. Perrin y Juan | 25-1X-1880 | Teatro SGAE
musical enlactoy5 Dios de Vico y Principe Partitura manuscrits
nameros. Bravo Alfonso UME
oz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
BC
Muevles Zarzuela en 1 actpG. Perrin y M. 31-111-1888. | Teatro SGAE
Husados y 4 nUmeros Palacios Eslava Partitura manuscrits
reducida
Musica del Disparate comicor Jackson Veyan 5-VII-1883| Teatro | SGAE
porvenir lirico flamenco en Recoletos | Partitura manuscritg
1actoy 4 UME
nameros Voz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
BC
iNos matamos! | Entremés lirico en Eduardo Navarro | 16-V-1879 | Teatro SGAE
lactoy6 Gonzalvo Eslava Dos partituras
nameros manuscritas
UME
Libreto.
BNE
Reduccion canto y
piano.
Nubolaeta de | Zarzuela en 1 actp SGAE.
estiu y 4 nimeros. Dos partituras
manuscritas.
Otelo y Juguete comico | C. Navarro 5- XI-1983 | Teatro SGAE
Desdémona en 1 acto Martin. Partitura manuscritz

UME
Voz y piano.
BNE

Reduccion canto y
piano.

BC
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Pintar como Juguete cémico- | R. Monasterio 9-X-1885 Teatro SGAE
querer liricoen1acto | Pozo Eslava
Pobre Gloria Juguete cémico- | Eusebio Sierra 20-X-1883| Teatro de SGAE
lirico en 1 acto Varieda- | DOs partituras
d manuscritas
es. UME
Voz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
Por asalto R. De Marsal 1884 SGAE
Por un minué SGAE
iQuién fuera Zarzuelaen 1 G. Perrin/ M. 17-VIlI- Teatro SGAE
ella! acto. Palacios 1885 Recoletos.
jRetretal Juguete comico- | Pedro de Gorriz 21- VI- Teatro del | SGAE
lirico en un acto 1882 Buen Reti- Partitura
manuscrita;
ro Partitura reducida.
UME
Voz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
Ronda de lactoy5 Ibarrola SGAE
primos nameros Partitura
manuscrita; Parte
de apuntar manus-
crita.
BNE
Reduccion canto y
piano.
Sacristan y SGAE
Baturros
Salvadory Pasillo en 1 acto.| E. Fernandez 28-1-1893 | Teatro SGAE
Salvadora Campano Tivoli

(Barcelona)
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iSantiago y... a | Juguete en 1 actq.E.de Lustond, 7-1-1888 Teatro de | SGAE
ellas! S.M.Granés Novedades
Serenata Para piano BNE
veneciana
Simulacro C. Navarro 29-VI-1890 | Teatro SGAE
Principe
Alfonso
Sor Angélica Comediaen 1 L. Linares Becerra| 3-1V- 1911 | Teatro SGAE
acto. . y Martin
Colaboracion con| J. Burgos.
C. Ardid.
Te espero en el | Pasillo comico- | S.M.Granés, 21-1V-1887 | Teatro SGAE
Eslava tomando| lirico en 1 acto. | Lustond, Jackson Eslava
café Colaboracion con| Veyan.
C. Ardid.
Todo por la Himno militar UME
patria espafiol.
Dedicado a Enri- Banda.
gue Fernandez BNE
Blanco, Coronel
del
Regimiento de
Infanteria
Inmemorial del
Rey N° 1.
Tormenta Cuadro cOmico | José Velazquezy | 20-111-1875 | Teatro Libreto.
lirico Sanchez Romea
Toros Sainete en 1 acto, E.y J. Jackson 8-X-1886 Teatro de | SGAE
embolados Variedadeg Partitura manuscrit:
Toros en Zarzuelaen 1 A. Caamafoy L. |24-X-1908 Gran Tea-| SGAE
Aranjuez acto. Soler tro
Toros en salsa | Zarzuela en 1 actpA. Llanos/Alcaraz SGAE
y 4 niUmeros. Partitura manuscrits
Toros y cafias | Sainete en 2 actos Sabino A. Milan,| 23-1-1892 Teatro SGAE
David Miranda, Apolo Partitura manuscrits

Francisco Cales.

incompleta

54
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Tragarse la
pildora

J. Jackson Veyan

SGAE
UME.
Voz y piano.
BNE
Reduccion canto y
piano.
BC

Un Minué

Zarzuela en 1 act

oL. Dalmau

12-11- 1881

Teatro

Apolo.

SGAE
Partitura
manuscrita
UME.

Partitura completa
para piano, nimero
sueltos para

VOZ y piano.

Un perro
grande

Juguete lirico en
acto y 4 niumeros

| S.M. Granés y
Navarro

15-V-1880

Teatro
Alhambra

SGAE
Partitura
manuscrita.
UME

Voz y piano.

BNE
Reduccion canto y

piano.

Una cana al

aire o de pesca

SGAE

Villa...y palos

Fantasia politica
en 1 acto

G. Perriny M.
Palacios

14-111-1885

Teatro

Apolo

SGAE
Partitura manuscrité

Virgen de
Agosto

lactoy6
numeros

Enrique Fdez.
Campano

12-VIII-1890

Teatro
Maravillas

SGAE

Partitura
manuscrita; parte d
apunta manuscrita.
BNE

Reduccién canto
piano.
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ANEXO |l. Repartos

1. CERTAMEN NACIONAL

Proyecto comico-lirico

En un acto y cinco cuadros

Original y en verso de
Guillermo Perrin y Miguel de Palacios
Musica del maestro

Manuel Nieto

Estrenado en Madrid con éxito extraordinario la notie del 25 de junio de 1888 en el

teatro Principe Alfonso.

REPARTO Solea. Sra. Pocovi

Agustina. Srta. Bayona

CUADRO PRIMERO.

Una gallega. Srta. Arana

A Carabanchel de Abajo

La Pecas. Srta. Pastor (Carmen)

Una sefiora. Sra. Rubio _ _
Rosario. Srta. Giner

El profesor. Sr. Escriu
El pata. Sr. Navarrete

Un secretario. Sr. Gil ) )
Un chalan. Sr. Suérez

CUADRO SEGUNDO. Un gallego y Puch. Sr. Constanti

Pargue nacional El pupa. Sr. Ibarrola

La morros. Srta. Pastor. (Lucia) Un esquilador. Sr. Zalzivar
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Chulos y chulas, andaluces, vizcainos,
gallegos, valencianas, manchegas,

aragoneses. Coro general

CUADRO TERCERGO.

Industria, comercio y
productos del pais.

La Baraja y el café. Srta. Lucia Pastor
El peledn. Sra. Pocovi

El Jerez. Srta. Bayona

Aguardiente de chinchon. Srta.

Carmen Pastor

La manzanilla. Srta. Arana
Vino del priorato. Srta. Sevilla
Profesor. Sr. Escriu

El azogue. Sr. Navarrete.
Toledo. Sr. Ripoli.

Albacete y La cera. Sr. Castro.
El jabdn. Sr. Lastra.

Trubia. Sr. Beltran

Patricio. Sr. Ferrandiz

La miel. Sr. Ibarrola

El pafio. Sr. Zalzivar

El fésforo. Sr. Gil

Las cafas de azUcar. Coro de seforas

CUADRO CUARTO.

Proyectos

La biblioteca. Sra. Pocovi

La Gran Via. Sra. Ruiz

Las casas consistoriales. Sra. Arana
La exposicion regional. Sra. Sevilla
El teatro espafiol. Sra. Giner

La luz eléctrica. Sra. Luruefa.
Profesor. Sr. Escriu

Don pais. Sr. Navarrete

Don banco. Sr. Suarez

Un portero. Sr. Lastra.

Patricio. Sr. Ferrandiz

Un mulato. Nifio rubio
Contribuciones. Nifa

Amortizable. Nifio

Tesorerias. Nifio

El enterimado. Coro de seforas.

CUADRO QUINTO.

iGloria al trabajo!

Todos los personajes de la obra.
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2. CUADROS DISOLVENTES

Aproposito comico-lirico-fantastico inverosimil

En un acto y cinco cuadros

En prosa y verso, original de

Guillermo Perrin y Miguel de Palacios

Mdusica del maestro

Manuel Nieto

Estrenado con extraordinario éxito en el Teatro dePrincipe Alfonso la noche del 3
de junio de 1896.

REPARTO
CUADRO PRIMERO

Un empresario en las nubes

El buen gusto. Srta. Pretel

La Novedad. Sra Cubas

Un empresario. Sr. Lasantas
Maestro de escuela. Sr. Pinedo
Un alcalde. Sr. Royo

El hijo de un boticario. Sr. Asensio
Un valenciano. Sr. Ledn

Un aragonés. Sr Soriano

CUADRO SEGUNDO

El Palacio del repertorio

Miss Helyett. Srta. Pretel

El tambor de Granaderos. Srta.
Coérdoba

Colés (el monaguillo). Sra. G2 de

Pinedo

La tenienta. Sra. Cubas
La revista. Srta. Delage
Susana. Srta. Soler

Lucia. Srta. Astort
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Eulogia. Sra. Sabater

Una tiple. Srta. Monet

La Manuela. Sra. Herranz
Chula 12, Nifia Valdés
Chula 22, Nifa Vivero

Chula 32. Nifia Capistros
Guia 12. Srta. Hidalgo

Guia 22. Srta. Catalan
Sefora 12. Srta. Java
Sefora 22. Srta. Marin

Un empresario. Sr. Lasantas
Un asistente. Sr. Pinedo
Parejo. Sr. Royo

Julian. Sr. Soucase

Un tenor. Sr. Navarro
Martinez (murguista). Sr. Arjona
Pastor protestante. Sr. Arana
Sacristan. Sr. Andrés
Melindres. Sr. Galindo
Benito. Sr. Peco

Fraile 1°. Sr. Frias

Fraile 2°. Sr. Dorado

Toledo. Nifio Del Valle
Trubia. Nifio Salazar
Albacete. Nifio Andreu
Sacristan 1°. Nifio Garafulla
Sacristan 2°. Nifio Martinez
Sacristan 3°. Nifio Coti
Sacristan 4°. Nifio Alvarez
Rata 1°. Nifio Garcia (E)
Rata 2°. Nifio ifiigo

Rata3°. Nifio Andreu (J)
Guardia 1°. Nifio Bautista
Guardia 2°. Nifio Fernandez

Guardia 3°. Nifio Garcia (P)

CUADRO TERCERO

La linterna magica

La revista. Srta. Delage

Una italiana. Srta. Pretel

Una espafola. Sra. Cubas

Una francesa. Sra. G2 De Pinedo
Un italiano. Srta. Cordoba

Dofia Gertrudis.

Sra. Sabater
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Mari-Castana.

Nieves. Srta. Astort

La Pepa. Sra. Palacios

Un empresario. Sr. Lasantas

El mago moderno. Sr. Asensio

Un frances.
Un sportman.
Aficionado 1°.
GedeoOn.

Un espafiol.
Aficionado 2°.
Un soldado.
Fermin.

Sr. Arjona

Juan Lanas.

Don Benancio.

Sr. Soriano

Juan Palomo.

Un madrilefio.

Sr. Pinedo

Sr. Royo

Sr. LeoOn

Tio Paco.

Capitan Arafia. Sr. Frias
Pero Grullo. Sr. Navarro

Lucas Gomez. Sr. Soucase.

Guardias civiles, cazadores, Guardia

Real, Carreros, lanceros, chulas,

francesas, italianas, (baile), coro de

seforas, etc...

CUADRO CUARTO

Solo para hombres

Todas las tiples de la compafiia.
El empresario.
El mago moderno.

Coro de sefioras.

CUADRO QUINTO
Gran apoteosis del dinero

Toda la compaiiia
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ANEXO lll. LIBRETOS

1. Certamen Nacional

Proyecto comico lirico en un acto y

cinco cuadros, original y en verso
de GUILLERMO PERRIN Y
MIGUEL DE PALACIOS. Mdsica
del Maestro MANUEL NIETO.

Sexta edicion

Madrid, 1897

ACTO UNICO

CUADRO PRIMERO
A Carabanchel de Abajo

Telon corto de despacho. Mesa a la izquierda,

sillon y varias sillas

ESCENA PRIMERA

EL PROFESOR, dejando la pluma sobre la

mesa Yy levantandose del sillén

PROF. Me tienen vuelto el juicio, con las

consultas no acabo;

ser profesor alienista

en estos tiempos es malo.
iLa humanidad estéa loca!
Todo el mundo tiene pajaros
metidos en el cerebro,

y siempre estan consultando
con el pobre profesor

gue se dedica a sacarlos. (Pausa.)
Uno me coge y me dice:
Aqui se premia el trabajo.
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iU y! Chifladura completa.

Otro me escribe muy largo

diciendo que el matrimonio

es el mas perfecto estado.

iDigo! Locura incurable, camisa de fuerzay
bafios. Otro, que aqui no hay politica y hay

muchisimo adelanto, jGuilladura colosal!

ESCENAII
EL PROFESOR Y UNA SENORA
PROF. A los pies de usted, sefiora,
SENORA jay, caballero!
PROF. Canario!

SENORA jay! jDoctor, yo sufro

mucho!
PROF. Sefiora, lo siento mucho
SENORA jAy! iEl Dolor me traspasal

PROF. (jJamona! ¢{No es mal

traspaso!)

SENORA jsoy muy desgraciada,
mucho! jMi pesar es muy amargo!

PROF. Siéntese usted, Magdalena.

SENORA No, si me llamo Milagros,

(pausa, se sientan)
PROF. Bueno, pues usted dira.

SENORA Soy casada.

PROF. Muchos afios.

SENORA Y mi marido se ha ido.
PROF. Si es de ley, volvera al cabo.
SENORA el pobrecito esta loco!
PROF.  &s Espafiol?

SENORA De Barbastro.

PROF. Bien!Y diga usted, sefiora:
¢Justed que es lo que ha notado en su

marido?
SENORA Mil cosas.

PROF. Vamos por puntos, al grano.

¢,Cual es su monomania?

SENORA Madrid, Espania, el trabajo, la
produccion nacional en sus diferentes
ramos NOosotros éramos ricos y estamos

casi arruinados.
PROF. ¢Como es eso?

SENORA Vera usted. En Carabanchel
de abajo él se gasté una fortuna en un
parque y un palacio con pabellones y
tiendas, en donde tiene instalados
productos de las provincias; unos
proyectos muy raros, y quiere dar una
fiesta, a la que tiene invitados al
Gobierno, Ayuntamiento, y hasta al
cuerpo diplomético y trajo de las
provincias mil cosas y tipos varios,

porque quiere demostrar que hay aqui
144



mucho adelanto, y que es Madrid la

primera en produccion y en trabajo.

PROF. Ay, sefiora de mi vida! jSu

marido estd muy malo!
SENORA ¢No hay esperanza ninguna?

PROF. ¢ Esperanza? Ni un pedazo; pero

en fin trdigalo usted y veremos de curarlo.
SENORA Afuera aguarda en el coche.
PROF. Yo lo aguardo en mi despacho
SENORA Voy por él.

PROF. Bueno, sefiora.

SENORA Aqui le dejo y me marcho.
(Vase, Pausa larga.)

ESCENA IV

PROFESOR Y PATRICIO porla
derecha, de frac y corbata blanca, con

sobretodo
PATRIC. ¢Se puede?

PROF. (Aqui estd mi hombre.)
Adelante, sefior mio, (jFisonomia

tranquila, firme el paso y decidido!)

PATRIC. ¢Sigue usted bien? (Danse la

mano.) Bueno, gracias, (idem.)
PROF. (Sera loco; pero es fino.)

PATRIC. Vengo a visitar a usted; ya

mi seflora me ha dicho que es usted un

entusiasta del pais en que ha nacido jDe

Espafia, la Gran nacion!

PROF. (jUy! Ya empieza el
pobrecito. Le seguiré la corriente.) Espala

vale muchisimo, y sobre todo, Madrid.

PATRIC. Hombre, celebro infinito que
me dé usted la razon. ¢Dbénde hay pueblo
mas tranquilo? ¢Donde se trabaja mas?
¢cDonde existe menos vicio y donde
menos contribuciones? ¢Donde el tabaco
es mas rico? ¢Donde tienen menos prisa
por el poder los partidos? ¢Donde hay
pobres en Madrid? Los poetas, ¢no son
ricos? Los industriales, ¢no encuentran
quien los proteja a porrillo? ¢Dénde el
comercio es mas grande? ¢Vamos, donde,

sefior mio?

PROF. Tiene usted mucha razoén.

(Vaya, esté loco perdido.)

PATRIC. Para demostrar a todos que es
verdad lo que yo digo, he gastado mi
fortuna y usted se viene conmigo a
Carabanchel de Abajo, donde tengo
establecido el Gran Parque Nacional para

un Certamen magnifico.

PROF. ¢ A Carabanchel? Pues vamos.
De Leganés es camino, lo dejo en el

Manicomio y me marcho tan tranquilo.

145



PATRIC. Salga usted. No; tu primero.
(Cogiendo el baston.) Si me hace algo, lo
divido. (Vanse por la derecha)

MUTACION
CUADRO SEGUNDO

Decoracién a todo foro de gran Parque
con estatuas, fuentes, etcétera. A derecha
0 izquierda instalaciones que a
continuacion se expresan. Derecha,
primer término, un merendero con
emparrado, mesas, banquetas y letreros
gue dicen: Se guisa de com@ayos Yy
Caracoles Escudo y Bandera de Madrid.
lzquierda, primer términoFreiduria de
pescadp con toldo blanco y utensilios
necesarios. Escudo y bandera de
Andalucia. Izquierda, segundo término:
un cobertizo con maquinas. (Barcelona.)
Derecha, segundo término: instalacion de
Valencia. Derecha. Tercer términiuego

de pelota (Provincias Vascas y establo.)
(Galicia.) Izquierda, tercer término:
molino de viento (Mancha.) todas estas
instalaciones estaran colocadas de mayor
a menor, y en el centro concluyen
aquellas en un elegante kiosco. (Aragon)
con escudos y banderas, productos, etc.,
etc. Al levantarse el telén del cuadro
musica de orquesta lo bastante para que el

publico pueda ver el siguiente.

CUADRO PLASTICO

Derecha, primer término, LA MORROS
y LA PECAS con pafiuelos de Manila y
pafiuelos morados a la cabeza; la PECAS,
sentada, jaleando, y la MORROS de pie
con una copa de vino en la mano. EL
PATA sentado a la mesa tocando la
guitarra. El PUPA OFRECIENDO UNA
COPA DE VINO AUN AGENTE DE
Orden Publico que estara por la parte de
fuera del Merendero. Un chico pequeiio
guitandole al guardia el pafiuelo de
bolsillo izquierdo, primer término:
SOLEA Y ROSARIO de andaluzas,
sentadas, jaleando y una gitana encima
ofreciéndosela el ESQUILADOR,
GITANOS Y GITANAS. Derecha,
segundo término: VALENCIANAS, con
cestas de flores. Derecha, tercer término:
GALLEGO Y GALLEGA bailando. Al
centro AGUSTINA apoyada en la
bandera espafiola; y ARAGONESES vy
ARAGONESAS en grupos convenientes,
y banda de bandurrias y guitarras, tocando
en diferentes actitudes. Todo este cuadro
gueda a cargo del director de escena para

su colocacion.
ESCENA PRIMERA

Terminado el cuadro plastico adelantan

las figuras que se indiquen al proscenio.
Musica
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MORROS Natural de la Villa del Oso
y del Madroiio, de todos sus productos yo

soy lo mas hermoso.

PECAS jAy! jLo mas hermoso!

PATA iAy! iLo mas hermoso!

MORROS Yo tengo mucha gracia, que
si sefior; lo cual que soy la envidia de la

nacion.

PECAS jAy! iDe la nacion! jAy! iDe
la naciéon! Aqui estamos los chulos

civilizados,

PATA / PUPA que a la villa del Oso
representamos, Con los mortoeciosy
en posicion, siempre nos empalmamos

por si hay funcion.

MORROS / PECAS /PATA | PUPA
Tenemos mucha gracia, que si sefior y
semoslo masgienode la nacién. Olé,
olé, Olé, que si. No hay quien pueda con

la gracia de Madrid. Que si.

GALLEGO Tengu, garrida, que darte

un recadu.

GALLEGA

porque eres casadu.

Nun quieru, Pedru,

GALLEGO  Situ me quieres, ¢Quién
lo ha de saber?

GALLEGA  Cuando tu enviudes seré
tu mujer. Lairun, lairun, lairun, lairun,

lairun, etc.

VALENCIANAS Viva Valensi del sit,
gue eslo millor que asi es veu no vals mes
este Madrit, que el micalet da la Seu.
Capullets de roses fuies son les chiques
per alli y com no tenen espines, son mol
bones de cullir. La valensiana con molta
sal, en la tartana va al Cabaiial, que all6

es mol bé y amen al Grau per un siso.

VIZCAINOS Eres de lturrigorri, nifia
bonita preciada flor, para bailar zortzico

Scacha polita no la hay mejor.

VIZCAINAS Dicen que dice el cura
gue es un pecado de confesion, que
hagamos la pareja sin que el nos eche la

bendicion.
VIZCAINOS Eso no puede ser.
VIZCAINAS Lo mismo digo yo.

VIZCAINOS Pues venga ese zortzico

porque este cura ya te absolvié. (Bailan)

MANCHEGAS
Mancha, (idem.) no mancho a nadie,

Aunque soy de la

también mis seguidillas tienen coraje. Ole
con ole, que viva aquella tierra de don

Quijote. (Acompafnando con las palmas.)

SOLEA Aqui estala Solea, que es la

reina de Sevilla, con las penas en el alma,
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gue se van con manzanilla. Viva mi tierra,
Viva Grand, viva la gente de calia. jay, mi
rica Andalusia, tierresita de mi via! Si me

pierdo por el mundo, que me busquen por

allad. (Baila.)

CORO vy es laverdad. Anda chiquilla,
mueve esos pies, jViva Sanlucar! jViva
Jerez! jViva tu garbo, mueve ese pie! No
hay quien resista. jViva to mare! jTu
chachipie! (durante todo el balile,

acompafian todos con las palmas.)
Hablado

(Terminado el baile, todos los personajes

vuelven a su sitio.)

PATA  Ditu que las madrilefias (a la
Morros) es la gente que mas vale.

CHALAN En donde esta una andaluza,
no hay otra jembra, compare.

PUPA ¢, Oyes Iaca dicho? (al Pata.)
MORROS Callate, Pata
PECAS SentarsgPausa.)

ESQUIL. EL Guadalquivir es rio.

PATA También lo es el

Manzanares, y al agua de mi familia,
(levantandose.) vamos que no hay quien
la falte. (Cuadro. Todas las provincias,

menos Aragon, Tratan de separar al

Chalan, que con las tijeras ataca al Pata,

gue se halla con la navaja en la mano.)

SOLEA
me ha dicho mpare nasiéde una

Hijo, pero si ese rio, segun

escupitina.
PUPA ¢estas oyendo?...jMecachis!

MORROS ¢ Y quequiéustéicir con

eso? ¢ Es Charada?

SOLEA No te achares. ¢No ves tu que
a la cabeza se te pué subir la sangre y te

pondras colora?

MORROS Pusvoy a tranquilizarme.
Pusya estoy tranquiliza.

CHALAN Pus.. es cosa de enconarse.
PECAS  Pero ustés no tienen rabia.
ROSARIO Hija, ¢pus ustes, que valen?
PATA Nosotros valemos mucho.

PUPA Pero mucho.

PATA Mas que nadie. Vaya, y donde

esta Madrid, las Provincias quecsdien.
PUPA o dicho.

CHALAN

naque un pueblo grande que tiene casas y

y Madrid, ¢ Qué es? Pues

torres, y plazoletas y callesMusinipioy
Agentes, yGobernaory Arcarde pues lo

mismo que nosotras.
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PATA vy la estatua de Cervantes, el que

haescribidoel Quijote.

CHALAN jVaya una estatua, compare!
Estatua que han puesto verde téos los que
van a sentarse a una casa con columnas y

dos leones delante.

PUPA Y la estatua de Colo6n.

ESQUIL.  Sefores, ¢ la ha visto
alguien?
CHALAN  jSipaesaina palmatoria

con una velanugrande!
MORROS jY La Casa é la Monea!
PECAS jy el abanico o la Carcel!

PATA Y ademas, la Puerta el Sol; esa

no la tiene nadie.

CHALAN

enfadarse! Tiene razén, si sefior. Es una

iPor eso no hay que

cochera grande con un pilén pa las mulas.
Un relé que nadie sabe en jamas la hora
gue es; y unas cosas grises mate que
parecen burladeros, donde entra la gente y
sale, ytoos los que se hallan dentro

paecercabezas parlantes.

MORROS Diles ya lo que es Madrid. (Al
Pata)

PECAS Tu que alternas y que sabes.

PUPA Que tienes ilustracion.

PATA Oigan ustés ignorantes.
(Pausa.) Aqui tenemos un oso Yy el
Gobierno, que es la parte més principal
del asunto, y vamos, mas fulminante.
Aqui esta la aristocracia, la que vive y la
gue hace, vamos, la que no se hace nada;
pero lo hicieron sus padres, y hay que
guardar los respetos a las cenizas
mortales.Toala gente de la guita, que la
tienen, y se sabe; aunque no protejan
nada, pero la tienen, cabales y la gastan
en Paris; pero aqui viven y vale.
Tenemosemolumentog otras obras muy
notables, verbo, la Casa de Fieras, y
ademas, la Casa grande, que esta en la
Plaza de Oriente levantada por los arabes,
cuando vinieron aqui con el sefior
Bonaparte. La torre de percalina, que
llaman de los Lujanes, donde estuvo
prisionero el gran San Francisco el
Grande. Y el viaducto, que lo hicierpa

los que quieran tiarse. El Dos de Mayo en
el Prado y en el Retiro el estanque. Plaza
€ toros, Ministerios, y ademas, todas las
calles tiradas por un cordel, salvo, por
veinte mil partes. Puerta de Alcala de
Hipodromo y Casas Consistoriales.
Vamos, en madri hay de todo, las
Provincias que se callen. ¢Qué es lo que
tienen ustedes? Una cosa en cada parte.
En Albacetela Alhambra, una torre que
se cae, es decir, que estaling, en la

pronvincia de Caceres El Miguelete en
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Bilbado. La Giralda en Castro-Urudiales,

y la Catedral de Burgos y la Seo, en
ManzanaresLa torre del Oro en Cuenca,

y en la ciudad de alicante la cueva de
Covadonga; y, en fin, no quiero
cansarme, y el que quiera saber mas que
estudie, lea y repase como yo la geografia

y lascenciasnaturales.
CHALAN Compareya no te mueres.
PATA ¢ Por qué? ¢ Quiere usté quedarse?

CHALAN poiqueya hasortao pafuera
todas las barbaridades que tenia en el

celebroy estabamareventarte.
PATA ¢yque?

CHALAN Na, que eres mas bruto que

tu abuelo y que tyare.

PATA (le ha faltado a familia?

(sacando la navajghe funeral
MORROS Empalmarse.

CHALAN Vaya, se acabd Madrid, las
tijeras y dejarme, que yo le corto los
mofios que de la gorra le salen. (Cuadro.)

ESCENAII

DICHOS Y PUSCH de catalan con
barretiga

PUSCH jVoto va Deu! A callar, que

aqui esta la Barretina.

PUPA jMecachis en Barcelonal...
(Al Pata.)

PATA Boceras ¢y tu te achicas? Nos
ha apabullado, es cierto, pero siempre
soy la Villa. Oigausté¢ Qué se le ofrece?

Yo hare muche&ntovia

PUSCH Ustedes nunca haran nada. Si
aqui la vida es ficticia, nadie tiene dos
pesetas y se engafian en la familia.
iMadrit, bueno esta. Madrit! Yo ma meti
en un tranvia que descarrild tres
veses..ma baje, y por ir de prisa, en un
smon ma meti, salid6 el penco de
estampia, y por poco nos metemos, yo, el
caballo y el auriga, dentro de un

escaparate. Nos desbocamos.
PATA jQue lila!

PUSCH después vino un guardia
urbano y dijo multa y de prisa. Alla se
desborda un peneo y al Matadero en
seguida. Y de los huesos, botones, de la
piel maletas finas, de la piel espolsadores,
de la dentadura, fichas, y de la grasa

cosmeético. Alli toda setilisa.

PATA Hombre y de las herraduras
¢,Qué hacen ustedes?

PUSCH Badilas! jBarcelona!

iBarcelona! jEs nada mas lo que prival

Alla hay industria y comercio, aqui timos

y politica. Alli hay letras, ciencias y
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artes, pero todas protegidas, y aqui, si un
hombre hace algo, a un algo a un
almuerzo lo convidan. Habla Ila
Correspondenciay hombre celebre en
seguida, si sefior, muchos laureles y la
barrigavacia Alla hacemos un hote en
menos de cuatro dias. ¢Y ustedes la
Biblioteca en que siglo la terminan?
Nosotros alla tenemos concluida una

Gran Via.
PATA Y aqui también se ha estrenado.

PUSCH Si con musica bonita. Alli el
Municipio cobra, pero le luce la guita, y
aqui por no lucir nada ni luce el gas de la
villa. jEh! jCatalufia primerMadrit a

segunda fila.
ESCENAII
DICHOS Y AGUSTINA

AGUST. jOtra que Dios! Eso no
iAqui no hay filas! ¢ Estamos? ¢ 0s parece
bien que entre hermandsaiga esas
cuestiones jvaya!. He dicho que se
acabaron. Madrid vale tposvalemos y
solo con el trabajo lograos pueblos ser
grandes, y debemos presentarnos con
todos nuestros productos, y a ver quien se
lleva el gato al agua en este certamen,
pero todos como hermanos. Vaya y para
hacer las paces, venga vino y un guitarro.
jotra que Dios! jviva Espafia y el pueblo
del Dos de Mayo!

Musica

AGUST. No hay patria como mi patria,
ni tierra como Aragbén, ni corazén tan
valiente como nuestro corazon. A la jota,
jota de los espafioles que somos muy
ricos aunque somos pobres. A la jota,
jota, viva la nacion y la Pilarica que tiene

Aragon.

No hay madre como mi madre ni fe
como nuestra fe, ni amor como el de la
patria si en peligro se la ve. A la jota, a la

jota, etc..

No hay otro pueblo en Espafia como el
pueblo aragones que alegre cante sus
penas y muere por su deber.

En el tempo de La Seo un angel debe
faltar, le voy a decir al cura que tu por el

mundo vas. A la jota, jota (bailan.)
Mutacion
CUADRO TERCERO

INDUSTRIA, COMERCIO Y
PRODUCTOS DEL PAIS

Teldn corto. Salén arabe.
ESCENA PRIMERA

EL PROFESOR Y EL PATRICIO
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PATRIC. jEh! ¢Qué tal amigo mio, el

porque de las provincias

PROF. Hombre, no me ha
disgustado. Pero observo y me lastima
gue estan todas, pero todas, muy en

contra de la Villa.

PATRIC. No debe extraiarle a usted,
€s0 ya es cosa sabida, porque dicen que

en Madrid la vida es una delicia.

PROF. Tiene usted mucha razon.
(iQué cabeza, santa Rita! Eso ya no es un

cerebro, eso es un plato de migas.)

PATRIC. ¢Pero aque no sabe usted de

gue nace tanta envidia?

PROF. ¢, Quéno lo se? Si sefior.
Nace de que en esta rica tierra que usted
ha pintado, todo marcha a marauvilla,
gracias a los municipios sabios que nos

administran.

PATRIC. Puso usté el dedm la llaga;

de ahi nace toda la envidia.
PROF. (jEste me vuelve a miloco!)

PATRIC. Mas, jque cabeza la mia! La

produccion nos espera.
PROF. Vamos a verla en seguida.

ESCENAII

DICHOS Y EL FOSFOR. Es un negro

vestido de frac, corbata blanca y guantes

negros
PATRIC. Los fosforos de Cascante.
FOSF. Sin trampas y sin carton,

industria de la nacion, que en esto
marcha delante de la civilizacion.

Fosforos que son alhajas en unas cajas
muy majas de incomparable belleza,

(Enciende varias que se apagena.) y se
guedan sin cabeza al frotarlos en las
cajas. El que quiera suicidarse dos cajas
puede tomarse, porque es caso
averiguado, que aguellos que lo han
tomado no han hecho mas que purgarse.
Auméntese el gran consumo de este
fosforo, el primero, que es sin humo,

caballero. (Vase.)

PROF. jHombre dice que es sin

humo, y parece un fogonero!
ESCENA I

DICHOS Y TOLEDO, de sablista, con
un sable en la mano; TRUBIA, de
obrero, con un cafon pequefio, debajo del
brazo; ALBACETE, el tipo de “Navajas

y Pufales”
Mdusica

TOLEDO
acero bien templado, soy el sable

En Toledo fabricado y de

conocido y a cualquiera lo divido. Es el
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medio mas seguro para conseguir un
duro, jzis, zas!Sablazo por aqui; jzis,
zas! y a fuerza de dar tajos sin descansar,

consigo dos pesetas para fumar.

TRUBIA

(saliendo.) yo soy el cafidon jPom!

De la fabrica de Trubia

Siempre funcionando mi taller esta,

siempre peguntando cuando se armara.

ALBACETE

Albacete, que tienen un precioso saca Yy

Navajas y puiales de

mete. Son armas que prohibe nuestra
uatoridad; las cuales, sin embargo, deja
fabricar. Y todos los dias lleven pufialas,

segun lo que siempre diég¢ Imparcial

A la buena navaja de afeitar, pero buena,

pero buena, pero buena de verdad.

TODOS

espanzurrar 'y dividir. Con interés y

para rajar, para partir,

decision, jya somos tres de corazon! jya
somos tres! jya somos tres de corazén!

Para rajar, etc., etc. (vanse corriendo.)
ESCENA IV

DICHOS, LA BARAJA. Traje de
capricho alegorico, formado con los

colores nacionales.
Hablado

BARAJA

yo en cuarenta me divido. Soy el libro

Aunque me ven aqui sola,

mas leido de la nacion espafiola. De la

industria lo mejor entre las sociales ramas

soy tresillo con las damas, brisca con el
aguador. Nadie de mi fama discute, mis
meritos son eternos; soy la mona, soy los
cuernos el burro, el cané y el tute. A
muchos di gran fortuna que al siete y
media alcanzaron, y hay otros que la
ganaron jugando a la treinta y una.
(transicion.) pero mi dominio cesa si me
ponen al igual de otra baraja rival, que es
la baraja francesa. Y aungue tengo buena
pasta, la extranjera me domina. Ella es
satinada y fina y a mi me construyen
basta. Y como pobre me ven, conmigo
algunos villanos hasta hacen juegos de

manos.
PROF. Si usted quiere, yo también.

BARAJA Vamos, no esta usté asi, eso
no es de bien nacidos; esos, son juegos
prohibidos, y aunque estan dentro de mi
el golfo y otro posicidn, no esta bien que

los afronte.
PROF. También tiene usted el monte.

BARAJA no toque usté esa cuestion.
Porque si viene un agente de esos del
traje flamante, se le lleva a usté delante

por jugador imprudente.
PROF. ¢ Pues qué, no dejan tallar?

BARAJA

pero el pueblo es el peor, porque no sabe

¢, Qué si dejan? Si, sefior;

jugar. Hace siempre un mal papel con el
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gobierno jugando, el burro se queda el. Si
es a los cuernos, ya baja, son sus destinos
amargos, se queda con la baraja. Siempre
le impone la ley al monte, y el pueblo,
nada, jugando a la descargada...
iCataplum! En puerta;j el rey! Hasta que
un dia revienta y el pueblo ya no discute,
se pone a jugar al tute y le acusa las

cuarenta.
PATRIC. Siempre lo mismo ha pasado.
PROF. Pues paciencia.

BARAJA vy barajar (medio mutis.) Si
ustedes quieren jugar pueden pasarme

recado. (Vase.)
ESCENAV

DICHOS, EL JEREZ; este tipo como
todos los deméas sera representado por
tiples, vestidas con traje a la jerezana, de
hombre. PELEON, pantalén azul, blusa
blanca; gorra negra de seda, alpargatas
blancas. LA MANZANILLA, traje de
corte negro, con faja y sombrero calafié.
PRIORATO, traje catalan y barretina.
AGUARDIENTE DE CHINCON, de
paleto con sombrero de los de ruleta.

Musica

LOS CINCO

produccion, somos los vinos de la

Somos de Espafa la

nacion... y somos todos de muy buen

ver, de rico gusto para bebe. Mas suele

suceder, mas suele suceder, que algunos

cosecheros nos echan a perder.

PELEON

traspes.) y soy un borrachon, y en todas

Me llamo Pele6n (dando

las avernas me encuentro yo. Dos
docenas de tintas aqui... jvamos a ver!
(lamando con las manos.) las bebo, no
las pago, y dando traspiés, me voy

derecho a casa y zurro a mi mujer.

TODOS

jole y olal! Que es un vinillo jque

la manzanilla se present6

entiendo yo! jy es la verdad! Con

boguerones dan tentaciones. Y siempre
acaba iole y olal Con una juerga de
puialadas jViva Sanlucar, que es mi

mamal

TODOS jViva Sanlucar, que es su

mamal

PRIORATO Yo sO del Priorato el

vino millor!

CHINCHON yo soy el Aguardiente
del propio Chinchén.

PRIORATO  yosoelgranvipala
digestio.
CHINCHON iYo me subo a la

cabeza y armo una revolucion!

JEREZ

trajo vifias para el, y al pisar luego las

cuando Dios vino a la tierra

uvas, nacio el vino de Jerez. Es en las
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copas oro fundido, es en las venas fuerte
latido. Por eso el vino de Esparia es el

oloroso rico Jerez.

TODOS Es en las copas, etc. Viva de
Espafia la produccion vivan los vinos de

la nacién. (vanse)
Hablado

PROF. Hombre, los vinos me gustan,
buenas viflas, buenas vifias. Yo con
cualquiera de esas me emborrachaba en

seguida.
ESCENAS VI

DICHOS, el PANO, de paleto con capa,
la MIEL, un ALCARRENO, la CERA,

sacristan con un cirio encendido, el
JABON chulo, con lusa y pantalon

blanco.
PROF. ¢Y que es esta procesion?

PANO Santa Maria de Nieva, pafio
fino buena clase, un pufial no le atraviesa.
Le hacen a usté una descarga llevando la
capa puesta, y se queda usté tan freso, no

se la rozan siquiera.

MIEL iMiel blanca, miel de la
Alcarria! jPero buena, pero buena! Este
puchero de miel spaecemucho a esta
tierra; el pueblo trabaja mucho, lo mismo

gue las abejas, pero luego viene el

zangano y se come la colmena, la miel, el

puchero y todo
PROF. Oiga usté, ¢ Y por quien va esa?

PATRIC. Eso lodice por Lépez. Un
escribiente de Hacienda

CERA Aqui tieneustéel producto que
mas luce, soy la Cera.

PROF. ¢Usted las velas fabrica?

CERA No seifior, me las dan hechas,
las enciendo en dos minutos y luego a

casa con ellas.
PATRIC Silallaman Chupa-cirios.
CERA No sefior, es Rasa-velas.

PATRIC Sisefor, y Carca-mal, y

vayaseauste
PROF. iPrudencial

JABON
el Jabdn, que se sepa, y soy hijavieri

iQuitate tu, Ultramarino. Soy

y sin mi, pus no hay limpieza. Hasta
ahora estoy concretadpa uso de las
lavanderas; perqué que andando el
tiempo en otras cosas me meta, que no
hay solo ropa sucia, que hay otras cosas
mas puercas. jMechachis! Si entrar yo en
la calle de Carretas, alli donde hay dos
leones que tienen la boca abierta, y que
se traban la Biblia, jvaya un jabon, clase

extra! Pus digo, si luego bajo, y me
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tuerzo hacia la izquierda, y entro en la
calle Mayor y me paro donde quiera, por
ejemplo pregunto a un urbano, asté

¢la casa esa sera la Caja de Ahorros? jNo

sefor! jQue ha de ser esta! jMecachis!
iQué jabdn, digo! jAy Jesus, la manga
riega! Vaya me voy, diquia luego, que

me escama la pareja. (Vanse.)

PATRIC. Tiene razon el Jabon, hay

gue hacer colada y buena.

PROF. Aqui estamos en la gloria.
iDigo!; pues si a Cuba fuerano le bastaba

el jabdén que se fabrica en la tierra.
ESCENA VII
DICHOS y el AZOGUE

AZOGUE

,Qué tal? ¢Como vamos? Yo me

Tengan buenas tardes.

encuentro bueno, porque no estoy malo.
Naci en una mina, siempre estoy
temblando, nunca me estoy quieto ni
nunca parado. Yo me multiplico, y yo me
multiplico, y yo me resbalo. En verano
subo y en invierno bajo dentro de unos
tubos donde el tiempo marco. Yo sirvo
de unguento para los soldados. Me
escurro, me corro, me entro, me salgo,
detras de cristales soy espejo claro; me
miran las damas, y yo soy franco, a unas
llamo guapas, y copio su encanto; a otras
llamo viejas y a otras mamarrachos. Me

tiran al suelo, me rompo en pedazos. Yo

soy un manchego y Azogue me llamo.
Me escurro, me corro, siempre estoy

quieto y, por fin, me largo. (Vase.)

PROF. ¢Quién es ese joven tan

precipitado?

PATRIC. Ese es el azogue de
Almadeén
PROF. jCanario! Pues no hay un

producto mas movilizado.
ESCENA VIII

DICHOS; a poco el CAFE, traje:
legorico a capricho y las CANAS DE
AZUCAR. Coro de seforas, trajes
caprichosos

PROF. ¢y que es aquello que viene

con tanto acompariamiento?

PATRIC. Un producto ultramarino que

vale cualquier dinero.

CAFE Trabajaba una mulatita una
tarde en el cafetal, y la dijo su amito
Pancho que la queria ayudar. ¢la ayudo’?
si sefid , es decir me lo figuro yo. Pues
después de aquella tarde, ella dijo a su
mercé:jAy, amito, que sabroso! jAy, que
rico me supo el café! jcarifio! jno hay
mejor café que del Puerto Rico! jMi
nifio! jSi lo duda usted yo lo certifico. Ya
se ve que si. jAy! El que quiera probar

cosa buena, que se venga aqui.
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CORO  jCarifio! No hay mejor cafe,
etc.

CAFE una noche a una modistilla
gue salia de trabajar, acercésela un
estudiante y la invitO a merendar.
¢Merendd? Si sefio, es decir, me lo figuro
yo. Pues después de aquella noche, ella
dijo, y yo lo sé: Ay, chiquillo, que
sabroso! ¢ay, que rico me supo e café!

iCarifio! No hay mejor café, etc.

CORO  jCarifio! No hay mejor cafe,

etc.

CAFE Decidme, muchachas que el
caso es sencillo. El café que les gusta a

los hombres ¢, Cual es?

CORO jCaracaolillo! (Vanse todos,)
Hablado

PROF. jQué café! jno digo nada!

PATRIC. ¢Qué tal, le ha gustadwusté?

PROF. Sitomara ese café, jqué noche

mas desvelada! (Vanse.)
MUTACION
CUADRO CUARTO
PROYECTOS

Decoracién con bastidores a dos cajas.
Salon regio y en el foro, seis sillones
dorados, iguales, y en los brazos

derechos unas carteras grandes, con
letreros que distingue bien el publico, que
dice: La Biblioteca, proyecto;La Gran
Vig, idem;La Luz Eléctricaidem;Casas
Consistoriales, idem; Teatro Espaiiol,

idem; Exposicion Regional, idem.
ESCENA PRIMERA

Al levantarse el telon de cuadro, aparecen
los ya dichos proyectos que seran sefioras
con trajes de capricho, sentadas en los
sillones y durmiendo en posiciones
académicas, y un portero del

Ayuntamiento, con un plumero.
Hablado

PORT. jLos Proyectos como duermen
en este pais bendito! Mi abuelo ya fue
portero del sefior de municipio; mi padre
heredo la plaza, y cuando yo era muy
nino ya estaban estos proyectos
aprobados... en principio. Soy portero
hace diez afnos, y los proyectos lo mismo;
y no se apolillan, claro, porque los cuido
y los limpio. (Va pasandoles el plumero y
van despertdndose como lo indica el
dialogo .)
BIBLIOT. Que, ¢me van a concluir?
VIA. ¢Ha comenzado el derribo?

TEATRO. ¢ En dénde me van a hacer?

CONSIST. ¢, Han elegido mi sitio?
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LUZ. ¢Me cede su puesto el gas? (Se
enciende una luz eléctrica que llevara en

la cabeza en forma de diadema.)

EXPOSIC. ¢ Yo, cuando me verifico?

(levantandose)
VIA. ¢ Como estas?

BIBLIOT. jHija, lo mismo! Desde hace

un siglo con veja, un albanil y dos chicos.

VIA. Pues a mi no me han tocado, ni
salgo del Municipio, si no es por Chueca,

Valverde y Pérez, en el olvido.
BIBLIOT. ¢Tu qué dices, Espafiol?

TEATRO. Yo ya no sé lo que digo. Me

dicen que tengo el foso en un estado
malisimo. Quisieron hacer en frente y me
echaron los vecinos, ahora van a

componerme, pero me caigo de fijo.
BIBLIOT. (Y tu, Casa-Ayuntamiento?
CONSIST. Hija, no soy de este siglo.
VIA. Y la eléctrica, ¢,qué dice?

LUZ. Que no luzco, y nos lucimos.
BIBLIOT. ¢Y la exposicion?
EXPOSIC. Yo, buena.

VIA. ¢Cuando te abre el Municipio?
EXPOSIC. No puede.

VIA gque haga un poder.

EXPOSIC. Es que el pobrecito espera
gue haya Exposicion en Parla, en
Vicalvaro y en Pinto, y después la Villa 'y

corte, para ser los primeritos.
PORT. Vaya a dormir otra vez.
TODAS No queremos.
PORT. Pronto y chito.
ESCENAI
DICHOS, PATRICIO y EL PROFESOR.
PATRIC. ¢Qué es eso?

PORT. Que estos proyectos no quieren
estar dormidos.

PATRIC. No hay remedio, al almaceén.
AUn no estan biediccutidos(vanse con

el portero)
ESCENAII
PROFESOR Y PATRICIO.

PATRIC. Unos proyectos magnificos ,
gue van a hacerse enseguida; pero que

antes es preciso examinarlos y verlos.

PROF. Y no hacerlos en diez siglos,

porque aqui no hay dos pesetas ni creo
gue las haya habido, ni esperanza que las
haya, y ademas, amigo mio, porque decir

espafol y holgazan, suena lo mismo.

PATRIC. Hombre, no diga usted eso,

del pais en que vivimos.
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PROF. (es verdad, no me acordaba de

gue este tipo esta ido.)

PATRIC. Ahora vera usted, Madrid lo
gue tiene concebido.

ESCENA IV

DICHOS y DON BANCO, de frac, por
la derecha DON PAIS, sumamente

derrotado, por la izquierda
BANCO. Hola, sefior de Pais.

PAIS. Muy buenas, sefior Banco. (dos
lacayos sacan un banco y lo colocan en el

centro de la escena).

BANCO. Ya sabe usted que yo tengo

con sus tutores pactado varias cesiones.

PAIS. Lo sé

BANCO. ¢ Y qué dice usted?

PAIS. Yo callo. Ellos lo quieren asi.

BANCO. Bueno, pues iré nombrando.
ESCENA YV

DICHOS y segun lo vaya indicando el
dialogo, van saliendo por la izquierda y

por su orden:

1° UN CABALLERO, con papele2°
UNA SENORA, traje a capriche:3° UN
MULATO.-4° UN SENOR, con dos

cajas de hierro vacias y abiertas.

BANCO. Primero: El amortizable. (Sale
el Caballero). Al Banco.

CAB. Pero...

BANCO. Callando. Segundos;
Contribuciones. (Sale la Sefiora) muy

bonita.
PAIS. (Sacandose otro bolsillo) jdigo!

BANCO. Al Banco. jTabaco! (Sale el

mulato.)

PAIS. (Abrazandole) jAdios, hijo mio!
iCuantos recuerdos amargos! Yo te fume
en Tagarninas, en pitillos y en picado, y
en conchas, y hasta en trabucos, en
brevas y entreactos. Por ti me quedé sin
lengua, sin pulmones y sin bazo. Ya no
me queda el recurso, cuando esté
desesperado con un coracero del estanco.
Anda con Dios hijo mio. A ver si mejoras

algo.

TABACO Digausté, ¢ sere mejor? (Al

Banco)
BANCO Al Banco y chito, muchacho.

PAIS Paciencia Yy otro bolsillo.

(Sacandose uno del chaleco.)

BANCO

con dos cajas de hierro) jAl Banco! (el

jTesorerias! (Sale un sefior

pais se saca el otro bolsillo del chaleco) y
quiero la loteria, oficinas del Estado,

Cuerpo de Seguridad, El Lozoya, si esta
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claro, ferrocarriles, tranvias y los asilos
del Pardo.

PAIS Hombre, esos son para mi. Debe
usted dejarme algo.

BANCO Quiero la Plaza de Toros, los
Simones, los mercados, Consumos y el

Matadero, todo, todo, para el Banco.

PAIS vaya, no me queda nada. ¢ Me
quiere usted a mi? (se saca todos los

bolsillos que le quedan)
BANCO No tanto.

PAIS Es que yo me voy también; si
sefor, me voy a un banco de la Plazuela

de Oriente, porque ya no tengo un cuarto.

BANCO Pues a mi ya no pedirme, a
casa deprisa vamos. (Vanse por la
derecha. El Banco y todos los personajes
que los dos lacayos se llevan en el
Banco.)

PAIS  mucho peso lleva encima.¢ No

se rompera ese banco?

PROF. Si se rompe, con papel se pega, y

vamos tirando.
ESCENA VI

DICHOS Y UN ACOMODADOR Y

DOS LACAYOS arrastrando dos butacas
colocadas una detras de otra. En la
primera, sentada, una ESPECTADORA

con un sombrero tan exageradamente
alto, que tape completamente la figura
del ESPECTADOR que va sentado

detras.

PATRIC. Butacas de mi invencion
para asistir al teatro, y ver la funcion
entera aungue toque por acaso una sefiora
delante con un sombrero muy alto:
acomodador el torno arriba. (el
acomodador da al manubrio hasta que la
butaca colocada detras sube por encima

de la otra.)

PROF. jProyecto magno! El
espectador encima, la espectadora

debajo.
ESCENA Vi
DICHOS y un MORO
PATRIC. Un moro.

MORO  Soy un proyecto de infalible
resultado, seguridad personal en la Villa
y en su radio. No vayastéa San Isidro,

porque alli me reventaron. (Vase.)
ESCENA VI

DICHOS y el ENTARIMADO (Coro de
Seforas) Trajes a capricho negros y con

unos bloques de madera en la mano.

PROF. Proyecto de entarimado para

romperse el bautismo.
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Musica

CORO Somos el proyecto (salen por la
izquierda) del Entarimado que el Alcalde
tiene muy adelantado, hace pocos dias
vinimos de Paris; dentro de muy poco no
hay un adoquin jtrin! jtrin! (sonando los
blogues) jtrin! jtrin! Estos son los
blogues que tendra Madrid.

Con este sistema de nueva invencion, no
se oiran los coches en la poblacién. Pero
los caballos si se escurriran; los que
vayan dentro se reventaran. Y como las
ruedas no se sentirdn siempre al

transeunte lo dividiran.

Es el gran sistema jfijarse muy bien!
Cuantos cojos, cuantos mancos vamos a
tener. Venga la madera fuera el adoquin,
y en lugar de los guardias urbanos
vengan cirujanos, vengan a Madrid. (con
las Maderas) itrin! jtrin! jtrin! jtrinljay!
cuantas boticas se van a abrir. Cuando
llueva mucho en la poblacién o caigan
nevadas, jCuanto resbaldnljay cuantas
sefioras que se escurrirdn, y vaya unas
cosas las que se veran. jCuantos
caballeros que patinaran y las cabecitas
gue se romperan! jes el gran sistema,
fijarse muy bien! etc. (Vanse por la

izquierda)
ESCENA IX

DICHOS menos el ENTARIMADO

Hablado

PROF. Me resulta este proyecto,

porque esta muy bien formado

PATRIC. Sientarimaran con chicas

profesor
PROF. jUy! Me resbalo! (pausa)

PATRIC.

parecido a usted esta idea mia? ¢no ve

cQué tal? ¢(Qué le ha

usted como Madrid puede hacer cosas
magnificas si a su trabajo y productos se

unen las demas provincias?

PROF. Hombre, déjemestéen paz;

si agui lo que nos precisa es que le den
proteccion al pueblo que suda tinta
trabajando sin descanso, sin ver premio a
sus fatigas ¢ sabesté cuando nosotros
haremos cosas magnificas? Cuando
vengan Municipios que no vendran en la
vida, que administren para el pueblo de
una manera mas civica. Cuando aqui no
se discuta, cuando cesen las envidias,
cuando haya administracion y algo
menos de politica, y se dé al Cesar lo

suyo, y al pueblo lo que le quitan.

PATRIC. Hombre, tiene usted razon.
Pero razon sobradisima; mi Certamen
Nacional se podra hacer ese dia, que

aunque tarde llegara.

PROF. Lo cure jVirgen Santisima!

Gloria al pueblo que trabaja y los que nos
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administran sepan que sin proteccion

jamés el trabajo brilla
Mutacion
CUADRO V
iGLORIA AL TRABAJO!

Decoracion a todo foro de gran Plaza
Publica (fantastica) efecto de noche,
alumbrado con luz eléctrica. En el telon
de foro se vera el gran Palacio de la
Industria con inmensa persperctiva; al
otro lado una instalacion de maquinaria.
Atributos en los rompimientos de Artes,
Ciencias y Letras. En medio de la escena
estatuas, y a los lados otras con grandes
brazos de globos eléctricos. Banderas y
escudos, etc. Etc. Toda esta decoracion a

gusto del pintor.

ESCENA UNICA

Todos los personajes de la obra saliendo
formados con banderas nacionales por
diferentes sitios de la escena.

Musica

TODOS

extraordinario para los madrilefios tan

Este es el gran Certamen

necesario. Trabajadores independientes
ofrecen sus productos a los presentes.
iQué gran Certamen sera, sefores, Si
ustedes premian a los autores! Llegad,
llegad, venid, venid y veréis el Gran

Certamen de la Villa de Madrid (se forma

un grupo plastico con las banderas, y
telon)
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2. Cuadros Disolventes.

Apropaosito comico-lirico—
fantastico inverossimil em um
acto y cinco cuadros,
en prosa y verso, original de

GUILLERMO PERRIN y
MIGUEL DE PALACIOS.
Musica del maestro MANUEL
NIETO.

Cuarta ediciéon

Madrid, 1899.
CUADRO |
ESCENA I algo, en fin, que a los morenos les trajese a mi
UN EMPRESARIO teatro. ¢ Qué hare yo?

Me tienen vuelto el juicio las tiples con sus (Musica en la orquesta. Las nueves empiezan

contratos jque exigencias! jqué pedirl EI @ iluminarse, desde la concha del apuntador,

presupuesto de gastos es enorme. Los artistas €N un foco de luz eléctrica)

cada vez estan mas altos y piden un dineral, y Pero, cQué es esto? jlas nubes se

por eso a contratarlos, pues me he subido a iluminaron!...jDios mio! ¢Sera algun boélido

las nubes a ver si nos arreglamos. ¢ Por qué he que a estallar va en el espacio, y tronaremos

sido yo valiente? ¢Por qué me tento el diablo aqui antes de haber empezado?

y viene de Buenos Aires para meterme a

empresario? Pero ya no hay mas remedio, hay ESCENAII

que salir del atranco. La formacién esta picHO. LA NOVEAD traje de capricho y
hecha, con obras nuevas contamos; pero yo e lujo, por la primera derecha y por la
no sé porque pienso no nos falta algo. Yo primera izquierda EL BUEN GUSTO, traje

quisiera Novedad y Buen Gusto en el trabajo, igmbién de capricho, y ambas con diademas
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de luz eléctrica en la cabeza, en el pecho, etc.,

etc. Claro completo.
Musica
EMP: (Reparando en las dos)

jQué bonitas! jQué elegantes! Estas dos,

¢, Quiénes seran?
EL B.G. El Buen Gusto a mi me llaman
LA NOV. Y yo soy la Novedad,

LAS DOS Por el mundo juntas marchamos
las dos y el que nos invoca sale vencedor. No
temas y lucha, lucha con valor, que aqui te

brindamos nuestra proteccion.

EMP. jMuchas gracias al Buen gusto!

iGracias a la Novedad!

Las ofrezco una contrata sicpgieren

contratar.

El B. G. (Apoyandose en el hombro del
empresario) Dime, con el Coro, ¢ Qué piensas

hacer?

EMP. Con el de sefioras me preguntas, ¢eh?
Pues vestirlas como cuando hace calor. La

libre ensefianza hoy es de rigor.

LA NOV. (EI mismo juego) Eso no es muy

nuevo, pero bien esta.

EMP. Eso mismo siempre tiene mucha

novedad.

EL B.G. Debes tener una que vista de
hombre, que monte a caballo, que fume
también. Que cante y que baile, que tenga
trapio, y dospataitas a tiempo se dé. Y que

envuelta en el mantén, y marcando el paso
asi, griten todos: jViva Espafa! Cuando la

vean salir.

EMP. jYalatengo! jYa latengo! Y barbiana
de verdad. jCuantas penas a los hombres la

chiquilla va a quitar!

LA NOV. Debes tener otra bonita y sensible
gue cante romanzas con tierna expresion, que
ponga los ojos en blanco y se lleve las manos
cruzadas hacia esta region. (Haciendo escalas)

EMP. iMuy bien esta, muy bien esta! Voy a

ganar un dineral.
BUEN GUSTO

Una que cante con gracia y tal, que mueva el
cuerpo con mucha sal; y con su hermosa cara

de sol, les de a los hombres la desazon.

LA NOVEDAD Una que cante con tierno
afan y no haga nada mas que cantar; y con su
hermoso raudal de voz sostenga un dia un

calderon.

LOS TRES. Con Buen Gusto y novedad en
la empresa he de vencer, y la gente acudira y
el negocio ira muy bien. Adelante, con valor,
mucha gracia y mucho sic, mucho talco y

relumbron y el negocio es para mi, es para ti.
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Hablado

EMP. Ayudandome las dos, ganaré como

empresario.
EL B.G. No lo dudes.
LA NOV. Es un hecho.

El B.G. Ven y vamos al palacio del

repertorio, y alli podras escoger trabajo,
porque hay para todos los gustos. Novedad,
vamos andando. (Vanse primera izquierda y

primera derecha)

EMP. Y yo detras de las dos, y a ver que

negocio hago.

ESCENAII

Al hacer el mutis el EMPRESARIO, detras la
Novedad y el Buen Gusto, le detiene un
ALCALDE, UN MAESTRO DE ESCUELA
Y UN HIJO DE UN BOTICARIO, tipos los

tres exagerados de pueblo.
ALC. jCaballero!

MAEST. jCaballero!

H. DEL B jCaballero!

EMP. Sefores, ¢ Qué desean ustedes?...

Tengo prisay...

ALC. hemossabioqueustéun empresario

gue va a abrir un teatro.

EMP. Cierto.

ALC. Y nos hemoseunioensision
permanentédoslos alcaldes de téos los
pueblos de castilla la Nueva y la Vieja...

MAEST. Y hemos acordado...

H. DEL B.Y nos ha dado la gana de
disponer...

ALC. Lo siguiente...
MAEST. Dos puntos.

H. DEL B. Que...

ALC. Tu te callas cuando habla datoria

Que en vista del uso y abuso que en eso que
llaman genero chico, han hecho los autores de
nuestros tipos respectivos, prohibimos la

exhibicién de los mismos en las tablas, de hoy

en adelante.

MAEST. Si, sefior. Prohibido
terminantemente.  (Pausa). Es cierto,
ciertisimo, desgraciadamente, que el

Gobierno no nos paga y que nosotros no
usamos el aparato digestivo para nada. Que
por medio cabrito asado somos capaces de
todo. De meter chismes, de sacar bancos, de
cantar, de bailar, de bostezar, de jugarle una
mala pasada al Preste Juan de las Indias.
¢Pero no es una vergiienza que nos saguen a
la verglienza y que seamos el hazme reir de
los publicos, nosotros, que lo ensefiamos todo,

hasta los codos?

163



H. DEL B. ¢PUES Y NOSOSTROS LOS
HIJOS DE LOS BOTICARIOS? ¢(SOMOS
todos memos? No, sefior. Digo, me parece. Y.
sin embargo, en casi todas las obras nos
quitan la novia, nos dan un bafo, nos dejan a
dormir al sereno, nos pegan un tiro en

cualquier parte, nos pegan una paliza al final

de la obra... ¢Qué es esto? ¢Qué confianzas

son estas?

ALC. Pus ¢y a nosotros loarcarde® Las
primeras autoriaes que nos sacan a la
intemperie diciendo

publica, siempre

desatinos, como Si no tuvieramos

deslustracion bastante...jVaya, esto se ha
acabado! Y ya sabe usté lo que hemos
acordaq y se haerminao.

EMP. Pero, hombre...

ALC. iNaj

MAEST. jQue no!

H. DEL B. {Ca;j

EMP. Pero, ¢,qué van a escribir los autores?
ALC. Que escriban a su familia.

MAEST. O que no saquen a escena alguna

vez gordos, coloradotes, satisfechos, hartos...
EMP. Hombre, eso resultaria inverosimil.

MAEST. Tieneusté razon.

ALC. Ni una palabra mas. Queda prohibida
en absoluto nuestra exhibicion. Al pueblo,

gue ya hemos concluido nuestra comision.
MAEST. Vamos.

H.DEL B. Vamos.

ALC. Silvestre Cebada...

MAEST. Canuto Delgado...

H.DEL B. Pepito Linaza...

LOS TRES Servidores de usted... (Medio

mutis.) jAh!l... jY qué coste! (Vanse
izquierda.)
ESCENA IV
EL EMPRESARIO, a poco UN

VALENCIANO; al
ARAGONES. El

por la primera derecha. ElI Aragonés, con

mutis de este UN

Valenciano, con manta y

alforjas y vara, primera derecha también.

EMP. Tienen muchisima razén. Pero, ¢ Qué le
voy a hacer? Si por todas partes llueven obras
de paletos... Yo tengo que representar las

obras que me traigan.

VAL. (Acento.) Para ganar el dinero... la
decoracion, la huerta, dos barracas, una mula,
un chiquety unachiquetaque tienen amores,

y otro que anda a ver si algo pesca. Un coro
deLlabraoras la paranda, una paella hecha a
la vista del publico en el centro de la escena...

Mucha luz, mucho color, mucho baile, mucha
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fiesta, un bonito desenlace y la gente tan
contenta... Esto es lo que priva hoy y lo que

da las pesetas. (vase izquierda.)

ARAG. Pa cuadricosde color las costumbres
de mi tierra; y pa musica...la jota, la jotica

aragonesa. (Vase lzquierda.)

EMP. Que haga cuadros de color esos dos me
recomiendan. Si, sefor, por ahi va el gusto, y
lo tendré muy en cuenta. Pero a ver el
repertorio, que ya hace rato que esperan La
Novedad y el Buen Gusto, y marchar quiero

con ellas. (vase derecha.)

CUADRO SEGUNDO

Gran decoracion a todo foro. Palacio

fantastico representando el tempo del
repertorio, iluminado convenientemente con
grandes focos eléctricos. En tercero y cuarto
término fondo, gran practicable con
escalinata. Este practicable tendra tres grandes
arcadas separadas entre si por grandes
columnas adornadas con trofeos, banderas y
gallardetes y escudos adornando toda la
decoracion. El techo del palacio adornado con
oriflamas de los colores nacionales, y en cada
oriffama el nombre de un autor y de un

musico contemporaneo. Atributos en la
decoracion convenientemente distribuidos. En
los escudos, nombres de zarzuelas del
moderno repertorio, guardando relacion, los

titulos de ellas, con el cuadro plastico que se

forma. Practicables con escalinata pequefia
para utilizarlos en los grupos que se formen.

Es de noche.
ESCENA PRIMERA

Después del pequefio preludio en la orquesta
que servira para poder formar los cuadros
convenientemente, se levantara el telon de

cuadro y aparecera el siguiente:
Primer cuadro (primera derecha)
EL TAMBOR DE GRANADEROS

El tambor (traje caracteristico de la citada
zarzuela) cuatro sefioras del coro (id., id., id.,

con tambores)

Segundo cuadro (primera izquierda)
MISS HELYETT

Miss Helyett (traje caracteristico, etc.)

Dos serioras del coro (traje de Guia de la

misma zarzuela)

Dos d.id. (Trajes elegantes de calle )

Un pastor protestante (traje caracteristico etc.)
Tercer cuadro (segunda derecha)

LA VERBERNA DE LA PALOMA

Susana (traje caracteristico, etc.)

Julian (id. 1d.)

Cuarto cuadro (segunda izquierda)
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CAMPANERO Y SACRISTAN

La Tenienta (traje caracteristico)

El asistente (id. id.)

Sacristan (id. id.)

Quinto cuadro (segunda caja derecha)
EL CABO PRIMERO

Parejo (traje caracteristico, etc.,)
Melindres (id.).

Cuatro sefioras del coro (charras).
Cuatro caballeros del coro (quintos).
Cuatro comparsas (rancheros)

Sexto cuadro (tercera derecha)

EL MONAGUILLO

Colas (traje de monaguillo).

Dos sefioras del coro (idem de educandas).
Séptimo cuadro (tercera izquierda)

DE VUELTA DEL VIVERO

Lucia (traje de boda, pafiuelo de Manila).

Eulogia (idem de calle, cubrepolvo). Martinez

(murguista).
Una jaula con un canario.
Octavo cuadro (fondo practicable)

EL DUO DE LA AFRICANA

La triple (traje de sélika).

El tenor (id. De la africana).

Cuatro bailarinas (id. Id.).

Noveno cuadro (fondo practicable)
LA MAJA

Manuela (traje de maja).

Benito (idem de estudiante)

Dos sefioras del coro (id. De majas)
Dos caballeros (id. De estudiantes)
Decimo cuadro (derecha, fondo practicable)
CADIZ

Fraile 1° (un traje de fraile y bandera).
idem 2° (idem idem).

Seis sefioras del coro (manolas).
Seis caballeros idem (manolos).

El resto del coro y demas figuras que no
toman parte en los cuadros antedichos
formaran grupos, y llevaran trajes alusivos u
otras obras de repertorio y estandartes, etc.,
etc., para la mejor composicion del cuadro.
cuadros

Aparecen los plasticos, sin

movimiento. Al hacerse la mutacion, y

cuando se inicie en la orquesta el primer
motivo de la zarzuela que rompe marcha, se
descomponen todos, pero sin moverse del

sitio designado para cada cual.
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Musica

HEL. (Musica de la zarzuela “Miss Helyett”)
La miss Helyett que fama dio y que Madrid
todo aplaudié... (Mdsica nueva.) Aqui se
presenta con mistica uncion (resuelta.) pero al
que la falte le da un pescozon. Porque yo soy
asi, muy candida y gentil; pero si alguno se
pone delante le reviento pegéndole asi.

(Boxeando.)

TAM. (Musica de “el tambor de
granaderos”.) jRataplan! ElI tambor de
granaderos, jRataplan! ElI tambor de

granaderos jRataplan! Que por sopa se hizo
aqui. Aqui esta de nuevo airoso y gentil,
batiendo su marcha que obliga a aplaudir
(primeros compases de la marcha cuando el

crescendo. Los seis tambores tocando.)

JUL. (De “la verbena de la Paloma”.)¢,Donde
va con mantén de Manila, de Madrid la
chulapa mejor? A decirle que escriba otra

obra al ilustre maestro Breton.

ASIST. (De la zarzuela” Campanero y
Sacristan”.) Canteusté, Cante usté ya mi

teniente cantasté que la quiero yo escuchar.

TEN. Ya que me ruegas voy a cantar, mi
campanero, mi sacristan. Yo adoro y venero
al gran Caballero que gloria infinita con su
inspiracion de propios y extrafios valiente

alcanzé.

LUCIA. (de “la vuelta del Vivero”.)Pobre
pajarito, pobrecito mio.

EUL. Buena partitura Jiménez ha escrito.

COLAS (de la zarzuela “el Monaguillo”)
jAnda lechel... jVaya un beso a la chica yo le
di' No ha nacido un monaguillo mas travieso

y mas pillin

PAR. (De la zarzuela “el Cabo Primero”)

yo
parejo...Hice yo con ese tipo un escandalo en

Buena noches, sefiores, soy su
Madrid. Con Melindres y el Sargento siempre
voy en formacion, y las charras me persiguen

con pasion.

MAJOS/ MAJAS

Maja.”) Para majos y majas de campanillas,

(De la zarzuela “la

Lavapiés, Curtidores y Maravillas.
TODOS (De la zarzuela “Cadiz”)

iViva Espafa! jQue viva la nacién! Y la
patria de Chueca y Valverde que siempre

vencio.

TENOR (De la zarzuela “El duo de la
africana”) No cantes mas la africana, vente

conmigo a Aragon.

TRIPLE Donde me cantes la jota viviré

tranquila yo.

TIPLES (Avanzando. Vals) Del repertorio
mas escogido representamos el personal. La
Espafia entera que recorrimos, lo que valemos

decir podra.
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TODOS (Avanzando y con musica de “El
duo de la Africana”.) Este es el canto querido
gue alegra al pueblo espafiol, canto que lleva

en sus notas sangre de nuestra nacion.
Hablado

TAM. (A Miss Helyett) jHola, amiga mial...
jHola Miss Helyett!

HEL. jHola! (con desprecio.)

TAM. ¢Me desprecias?

HEL. jAparta, género chico!

TAM. (A todos.) jNos llama género chico!

PAR. (Oiga usted, dofia... extranjera... jYO
soy Parejo!... ¢, No ha oido usted nunca hablar

de Parejo?

ASIST. Déjala, compare... Que la voy a
decir yo dos palabras en patrticular. Yo soy el
asistente del Campanero, el que le dan el tiro,
aqui...a la vuelta, y yo ybéos nosotros
representamos el génerayratuitamente

espafiol, y nos han aplaudido mas qustég

y nos han dado mas representaciones que a

usté Este, (sefialando al Tambor.) casi, casi

llego a las quinientas.
HEL. Porque tuvo el padre alcalde.

TEN. Y porque las merecia. Porque vale
como yo Valgo. ¢Pues, son despreciables
estas hechuras?...

cuerpo a que pertenezco?...

¢Esta marcialidad? ¢Este

MON. jAnda, lefie! Como yo... Estamos a la

reciproca.

LUCIA ¢y a mi pajarito no vale nada?
CLAR. &Y mi clarinete?

EULO. Eso es evidente.

PAR. ¢y yo y Melindres? Y yo soy parejo
MAJA ¢Y mi Cruz de mayo?

SEL. ¢ Y mi DUo?

TENOR ¢y miSélike?

FRAILE ¢Y mi Viva Espafia... con El

Imparcial y el Calvario?

JUL. ¢Y michinana, na..? Y esto se ha

acabado.

HEL. No alborotarse. Si yo no he dicho nada.
Ni yo he querido ofenderos... jDios me libre!

De ninguna manera. Todos somos hermanos.
ASIST. Se achica.

HEL. ¢ Yo achicarme? ¢yo acobardarme? jYa
se acabd! Para todos tengo. Al que chiste le
doy un pufietazo... Uno A uno vayan saliendo

(Boxeando.)
ESCENAI

DICHOS. EL EMPRESARIO primera

derecha

EMP. ¢;Qué es esto?
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HEL. ¢Y a usted, que le importa?
EMP. iDemonio!

PAR.jMiss, miss! Que es el empresario
TODOS jElI Empresario!

EMP. Si...

vosotras para su cartel hasta que venta trabajo

El pagano. Que necesita de todas

nuevo.
TEN. ¢Y si hay mucho?

TAM. ¢ Tiene usted muchas obras?
MON. ¢ Las hay de mi género?
ASIST. ¢ Hay alguna con caballeria?
PAR. ¢Hay alguna cosorche®

EMP. jLo que tengo en una Revista!
TODOS jHorror!

HEL. jOh!... jQue barbaridad! (van con los

suyos.)

TENI jQue locura! jYo toco marcha! (Vase.)
TAM. jRataplén!... y paso redoblando (Vase.)
MON. jAnda lefie! jUna Revista! (Vase.)

LUCIA Otra Revistal... i Pobrecito mio!
(Vase.)

PAR. jPelotén! jMarchen! (Vase con los

Suyos)

MART. jEste hombre esta loco! (Vase.)

FE. jVamonos todos!
ESCENA I
EL EMPRESARIO

EMP. iMe han dejado solo! jEl repertorio me
ha vuelto la espalda!... ¢y todo por que?
Porgue he dicho que tenia una revista... Y no
la tengo... Esa es la verdad. jOjala la tuviera!
iPerocd Ya nadie escribe esas cosas. Los
autores estan muy escamados. jAy!l... Si yo
tuviera alguna revista como aquellas que tanto
dinero han dado. (Se oye un tan-tan chinesco.
Musica en la orquesta, y aparece por
escotillén La Revista, traje alegorico y de

lujo!

ESCENA IV
DICHO Y LA REVISTA
EMP. (Recitado a orquesta.) ¢ Quién eres?

REV. Aguarda, lo vas a saber. (Baja al
proscenio.) Yo soy la Revista que gloria
alcancé: conmigo el negocio marchaba muy
bien. Después me enterraron por suerte cruel.
Mas vuelvo al proscenio, tu voz escuché y

voy a ensefarte mis triunfos de ayer.
ESCENAV

DICHOS vy los que vaya indicando el numero
Musica
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LOS CUATRO SACRISTANES. Nifios

vestidos de sacristanes

Los cuatro sacristanes aqui estamos, los

cuatro que primero desfilamos.

TRES CHULAS. Nifias vestidas de chula
con pafiuelos de Manila etcétera, etc., primera

izquierda

CHULA 12 A mi me llaman la Pelos...
CHULA 22 A mi la de Lavapiés...
CHULA 32y a mi me llaman la Chata...

LAS TRES Aqui hay tres barbianas y fijense

ustés.

EL SABLE. Nifio vestido de levita y chistera,

derrotado con un sabém la mano.

En Toledo me criaron y la esgrima me

ensefiaron. (Musica del terceto de “El

certamen Nacional”.)

TRUBIA . Nifio vestido de blusa y pantal6n
azul, gorra de pelo y un cafidn pequefio en la

mano.
De la fabrica de Trubia yo soy el cafién jPon!

ALBACETE . Nifio

navajas y pufales. Salen los tres por la

tipo igual que vende

primera derecha.

Navajas y puiales de Albacete que tienen un

precioso saca y mete. (Jugando con la navaja.)

(salen primera izquierda vestidos los tres ratas
de “La Gran Via.”)

RATA 1° Soy el Rata primero.
RATA 2°Y yo el segundo.
RATA 3°Y yo el tercero.

(Salen primera derecha “Afio pasado por

agua.)

GUAR. 1°Traemos los cuerpos tronzaos,
racataplaq de lo mucho queboscon
nosotros haabusao.

DIEZ CHULAS. Nifias con pafiuelos a la
cabeza y de Manila. Salen segunda derecha.

Musica de “los Sacamuelas”
jOle ya! jLo bueno que aqui esté!...

Las chicas madrilefias que tienen mucha sal.
jay, que si! Que miremestéa mi. Porque

somos la sal y pimienta del pueblo de Madrid.
Pasa calle

TODO (Avanzando.) De las Revistas somos
los personajes mas sandungueros, los que
dieron aplausos a los autores y a las empresas
mucho dinero. Y si no ven chiquitos y
pequenitos, mas con salero es porque todos
hemos, por nuestras culpas, venido a menos.
iOle que si!' Y miremaisté a mi. Porque
fuimos la sal y pimienta de todo Madrid.
(Desfilan y vanse izquierda. Se recomienda a

los sefores directores de escena mucho
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cuidado en este numero, pues es de gran
efecto, y la noche del estreno se repitio tres

veces.)

ESCENA VI

EL EMPRESARIO Y LA REVISTA
Hablado

EMP. Todo eso es muy bonito y lo han
aplaudido mucho, pero yeecesitaalgo

nuevo.

REV. ¢ Nuevo? Dificil es ya, con todo lo que
se ha escrito en este genero, pero no importa,

vente conmigo y procuraré complacerte.

EMP. ¢ De veras? Pues vamos alla. jDios

ponga tiento en tus manos!

REV. No temas, hombre, no temas, que en
buenas manos esta el pandero (vanse primera

derecha.)

CUADRO TERCERO

Telon corto. Representa un gran cortinén rojo,
en el centro del cual habra simulado un gran
disco, que abrird a su tiempo. El toro lo

ocupara en toda su extension una gran
Cémara obscura. El reflector que alumbrara
los cuadros se hallara colocado en la concha

del apuntador.
ESCENA PRIMERA

EMPRESARIO, REVISTA'Y MAGO

primera derecha

Hablado

MAGO (A la Revista.) ¢De modo que este

sefior, (dirigiendose al Empresario.) es un
sefior Empresario que tiene dinero y quiere
quedarse sin los ochavos, o ganar mucho si
tiene la suerte de encontrar algo?... Celebro
mucho... y deseo servirle... Venga esa
mano... (Quitandole una mota de la levita.)
No,

molestia... al contrario... Con que deciamos

Dispense uste, una mota... no es
gue... ¢Busca usted lo extraordinario, lo sic,
lo pscaut lacremede todos los espectaculos?
Riase usted, caballero... Yo tengo en casa ese

algo.
EMP. ¢ De veras?

MAGO. jCalleseusté... No despegueiste

los labios. La Revista me conoce; ya sabe
como las gasto. Yo soy el diablo en persona,
el mismisimo diablo con zapatos de charol,
con frac y chaleco blanco. Los éxitos que yo
obtuve, por cientos puedo contarlos. En Paris
un alboroto; en Alemania un escandalo; en
Bélgica una explosién; en Nueva York el
Senado hasta se ocup6 de mi, y el caso no fue
muy raro, porque alli los senadores se ocupan
a cada paso de lo que no les importa. En fin,
ipara que cansarnos? Soy el magico
moderno... El efecto en el teatro es el todo.
Mucha gasa, mucha nube, mucho trasto,
mucha gente, mucho traje, las sefioras de
verano y el éxito es indudable. Ahorausié

a ver mis cuadros. Unos cuadros disolventes
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de un merito extraordinario. jCuadros ELLA (Mdusica francesalt le ballet de le
disolventes vivos! jVivitos y coleando! Lo Can-can joli. Les parisiennes est tres
mas nuevo, lo mas grande, lo més bonito y charmant. Et quan d’ont dansent gentilles
barato. jMusica! jLuz! jAtencion! jAhi tiene Dans les quadrilles

ustéel primer cuadro! .
EL ont dit les homes jTres epatan! Pour

danser — pur danser tres gentile,- tres
elegante, vous avez le beauté de toutte la
ESCENAII
France.
Se abre el disco. Obscurece la bateria. Se o _ _
o o LOS DOSVoila les danseuses, jamais
ilumina el cuadro con el foco eléctrico _ _ ]
_ paresseuses, jamais paresseuses, com’ca...
colocado en la concha. Los Bailes. Aparecen »
_ _ . voila.
en grupos plasticos. En alto el Baile Espafiol,
seis mujeres con mantones alfombrados y un (Can-can por todo lo alto.)
Espafiol y una Espafiola. Traje tipico o o
. _ ] ~ ITAL # (Mdusica italiana.y fiori dormono,
madrilefio. A la derecha el Baile Francés, seis o o
_ _ sotto la neve candida é lieve, candida € lieve.
mujeres  elegantemente  vestidas, con ) )
] Nel core dorme I"amore, dorme I"amore.
sombreros grandes, etc. Un Francés y una
Francesa, trajes alegoricos, etc. A la izquierda ITAL 2 La bianche primule é le viole
el Baile italiano, seis mujeres de campesinas risveglia il sole, risveglia il sole. En baci se
romanas Yy bailarinas. Un italiano y una hudesila tua vezzosa boca di rosa, boca di
italiana, traje romano, todos con sus rosa. Nel bosco t"aspetto, mia bella ragazza,

panderetas y en grupo plastico. en proba d"amor.

Musica LOS DOS Andiamo a Cantere, andiamo

' ' ] o a bailare sei tuyo mio cor.
REV. (Recitado) El baile francés, el italiano

y el espaiiol. ELLA Lalarala, lalarala. Voglio

_ . . cantare, voglio bailare, lalarala.
EMP. Si. iMuy bien, muy bien!

. ' LOS DOSFiore dormono,
MAGO Un cuadro vivo que... Fijese usted

en las sefioras, ¢eh? (se descompone el cuadroC. DE ITALIANAS Sotto la neve, etc., etc.
las figuras avanzan. Se cierra el disco. Se (Bailan al son de las panderetas)

apaga el reflector y se enciende la bateria.)
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ESP. (schottishespariol.) Con una falda de
percal plancha. Etc., etc, (Llevan con el
cuerpo el compas del schotis.)

FRANCES le can can de Paris cet le bal tres

joli.

ITALIANOS Larala voglio cantare voglio

bailare farala.

ESPANOLES Ole ya, porque si. Olé ya, por
Madrid.

(Combinacién de los tres bailes a gusto del

maestro. Vanse todos derecha izquierda.)
ESCENA I

DICHQOS, menos los Bailes

Hablado

EMP. Me quedo con esos bailes. Si, sefior.

Los contrato. Los contrato
REV. Ya tienes una escena para la Revista.

MAGO y aqui viene otreEstos son
personajes desprendidos del cuadro vivo del

amor.

ESCENA IV

DICHOS, DONA GERTRUDIS, FERMIN,
NIEVES Y DON VENANCIO

FERM. (A Gertrudis. Entran por la primera

izquierda.)

NIEVES (A don Venancio. Entra por la
derecha.) Venancio, solo en ti pienso.

GERT. (A Fermin.) jZalamero!

FERM. Yo no sé que hay en tus ojos que me
tienes de amor ciego; yo no sé lo qgue me pasa,
YO no Sé lo que me pesco, yo no sé lo que me
digo, yo no sé ni lo que pienso... (Yo no se la
cantidad que tu tienes en dinero.) (Hablan

bajo)

NIEVES

cuantas, me has quitado el suefo, cuantas

iCuantas noches, mi Venancio,

veces al balcon te he esperado con anhelo,
cuanto afan me estas costando, cuanto amor,
mi bien, te tengo; cuanto, cuanto yo te adoro,
cuanto, cuanto yo te quierol....(¢Cuantas

acciones del banco tendra juntas este viejo?)

VEN.¢ Es verdad lo que me dices? No me

engafes, que me muero. (Hablan bajo.)

GERT. Ese amor que tu me pintas pagaré con
amor ciego, con anhelos de mi alma, con
suspiros de mi pecho, con halagos de mis
dedos,

brazos, con caricias de mis

retorciéndole el bigote en los placidos
momentos en que juntos, muy juntitos, con

delirio nos miremos.

FERM. Si, Gertrudis, te permito que me
tomes hasta el pelo (o sabré tomarte a ti de la

comoda el dinero) (Hablan bajo.)

VEN. ¢De manera que me quieres por mi

gracia y por mi cuerpo, por mi porte y mi
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elegancia y estos andares que tengo, Yy estos GERT. jCerca!

0jos picarones gue al quifiarlos echan fuego?

¢,No es verdad?

NIEVES Claro que si... Es mi amor por todo
eso. Porque yo no he reparado en que tienes

tu dinero. jAy, Fermin!

FERM. jAy, Tul, Tula!

VEN. jAy, Venancio!

GENT jNo me mires!

FERM. No me pidas nunca eso

VEN. jVida!

NIEVES jPrenda!

FER. jLuz!

GERT. jEncanto!

VEN. {Monal!

NIEVES jMono!

FERM. Ciela!

GERT. jCielo!

VEN. jA la calle de la Pasa!

GERT. jun presbitero al momento!
NIEVES jCuanto quiergo a este hombre!
FERM. jCuanto a esta mujer la quiero!
NIEVES (A los sus cuartos!)

FERM. (jA su guita!)

VEN. jCercal
NIEVES jLejos!

FERM. jLejos! (Vanse)

ESCENA YV

UN EMPRESARIO, LA REVISTA Y EL
MAGO.
SPORTMAN,
baston. UN SOLDADO, traje de caballeria, y
un CHULO, tipo madrilefio de los barrios

Por la primera derecha un

elegantemente vestido, con

bajos.

SPOR. ¢Qué como me las componga para

lograr seducir a solteras y casadas? Pues
procedo siempre asi. Lo primero y principal la

elegancia en el vestir, esto es ya lo
indiscutible, es lo esencial, es lo sic. Ni una
mota, ni una mancha, ni una arruga, y a lucir
la figura por la Corte el bastén llevando asi, el
baston con dos orejas.... (Colocando los
guantes en el bastén) jQuien me puede
resistir! Que alli viene una mujer y es muy
guapa. Ya la vi., pero golpe de monéculo y al
toro, quiero decir, a la sefora derecho, y a
llamarla serafin, diosa, estrella, sol, lucero, y
si toma varas y se sonrie...ya cayo... jPobre
marido, infeliz si casada! Y si es soltera

jpobres padres!... jA morir!l Se empieza por
una carta jurandola amor sin fin, y se hace el

s0so en la calle mirando al balcon asi con aire
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conquistador... -,COmo? ¢Qué wuaté a

salir? Bueno. Espero._Sale. Andando detras
de todo Madrid, después se compra un criado,
y cunado logro subir a la casa, pues ya
estamos en el principio del fin. ¢Eh? ¢Qué
tal? ¢Tengo trastienda? ¢Tengo gracia?
¢, Tengo sic? ¢ Tengo tipo y condiciones para
lograr seducir? Digan ustedes conmigo: Si

sefior; mucho que si.

SOL. (Acento andaluz.) Hombre, la cosa esta
bien. Hombre no diré que no. Pero donde esta
mi tipo pa eso de hacer el amor y engafar a
las mujeres, y todo eso de cajon... no hay en
Madrid dos barbianes como este mocito (por

el chulo.) y yo.

CHULO Pa entender de mozas, estepy
guapo un servidor, y el seso délpg mi,

valga la comparacion, es pan comido.
SPOR.iSi, sil...

SOLD. P4 gracia ypaseductor, yallevarse
de calle todo lo que Dios crid, sin umaaja
de pelo en el labio superior... el hijo de mi
mama... pues digo... jvalgame Dios! ¢En

donde hay una doncella?
CHULO ¢ Es pregunta?

SOLD. No sefior. No suelo preguntar cosas
que notién contestacion. En donde hay una
cria, para decirlo mejor, o una nifiero, o un
atoa, pa decirla en calé... -jQuien fuera

churumbelito, churrumbelittiorén, para que

me diera usté la mano...andarayo cogidito

de su falda todas las tardes al sol!- Esto se lo
digo a todas, y unas me dan un sofién, y que
otras me dan un sofién, y otras me dicen:-

“¢de veras?...”- y otras “jAy, que gracial... No
se hizo la miel para el burro...”- hija de
mi...Corazon, eso dartar... ¢quieraistéque

la osequie-‘No, sefior.”-pues al nene. - “No
me opongo” — y entonces, le compro dos
perras grandes dealcagleses, torrags
mojama, un roscon, dos bizcochos de canela,
y cosas a este tenor, que son cosas para el
nifio de muy facil digestion. Y entonces le dia
a ella asi, bajando la voz... -aqui hay uno que
se muere por usted... y ese soy yo.- y se
y hay vya
compenetracion, y al dia siguiente me trae

ablanda, y nos miramos,
cigarrillos del sefior de la casa donde sirve, y
comienzo a fumar yo, y apuro hasta la colilla
y aluega.. jvaya con Dios! jDe verano!
iVuelvo, prendal!- ¢Eh? ¢Qué tal? ¢Soy
seductor, tengo labia, tengeesqui tengo
gancho? jSoy atroz!Pa ascender a las

nifieras, el asistente espariol!

CHULO Tu vales.T6o lo que dices esta,
pero que muy bien. Pero los procedimientos
pa tratar a una mujer, son los mios...-joye,
chicha! — jDéjame en paz joye, ven! - ¢{Qué
no viene? Dogpatas ¢ Qué viene? Se la dan
tres pa ensefarla ¢ pideita pavestir o pa
comer?... Dos tortas. ¢Qué no la pide porque
le mantiene a él, y le da para taba@bcopas

y pa café?... Pues na; de agradecimiento,
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cuatro palizas al mes, pa recordarle que tiene
el dulcisimo deber de pagardasistenciade

uno que la quiere bien. Esto es tratar... lo
demas resulta una ordinarié¢a de mimos,
nade darle gustos, siri6o al revés: garrotazo

y tente tiesto, y asi marcha la mujer derecha, y

le quiere a uno como dos y dos son tres.

SPOR.A las hembras mucho halago; no

congenio con usted.

SOLD. A las hembras mucha coba, mucha

labia y guripen.

CHULO A las hembras mucho palocgste

los dicho, ¢eh?
SPOR.iElegancia!

CHULO mano lista.

SOLD. jTimos!
CHULO genio.
SPOR. Candidez!

LOS TRES Cada cual por su camino.

iSeductores, a vencer! (Vanse)
ESCENA XIi
DICHOS menos los SEDUCTORES

MAGO vy después de los tres tipos que acaba
de ver usted, otro cuadro disolvente de
efecto también. luz,

muchos iMUsica,

atencion!... jQue tiene mucho que ver!

ESCENA XIii

Se abre el disco como la vez anterior, y
aparece el siguiente cuadro: seis guardias
civiles, traje de gala, y una corneta. Seis
hasares, de gala. Un estandarte, etc. Seis
cazadores, en traje de marcha, uno con
banderin y una corneta. Seis guardias reales,
traje de gala, etc., etc. Seis carreros. Todos
estos personajes seran mujeres. Todos estos

personajes seran mujeres.
Musica
MAGO el ejército espariol que nuca vencido

fue. (Se descompone el cuadro, y avanzan al

proscenio por el orden siguiente.)

G. CIVIL Aqui se presenta gallarda y gentil,
emblema del orden, la Guardia civil, Invicto
del

seguridad. Que cuando marca en formacion,

cuerpo, noble y marcial, ciudadano

de sus cornetas al claro son, Espafia entera

saluda en él la salvaguardia de la honradez.

HUS. Los husares valientes y apuestos aqui
estan, que saben por la patria la sangre
derramar. Glorioso su estandarte el mundo
recorrio, en todos los combates saliendo
vendedor. Al son de los clarines que incitan a
luchar, fogoso va el caballo con rudo galopar.
Y con los sables que el sol enciende y que en
sus hojas llevan la muerte... glorioso mi

estandarte el mundo recorrid, saliendo en cien

batallas, saliendo vencedor.

G. REAL Los buenos mozos de aire marcial,

representamos la Guardia Real.
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CAZAD. (Avanzando con el paso de ataque y

bajando al proscenio y cuadrandose.)

Uno, dos, tres. (Descansan en firme.)
Valientes cazadores, terribles en la lid, que
saben por la patria vencer hasta morir.
Gloriosa su bandera vendida nunca fue, y
asombre de la historia fue siempre su altivez.
Y es el orgullo de la nacidon cuando
marchamos en formacion, vernos airosos

pasar ligeros con la charanga del batallon.
Pasodoble

TODOS (Avanzado) Valientes espafioles,

terribles en la lid, que saben por la patria v
vencer hasta morir. Gloriosa su bandera
vencida nunca fue, y asombro de la historia
fue siembre su altivez. Tarari. Tarara. Tarari.
(Maniobrando.) y es el orgullo de la nacion,

cuando marchamos en formacién, vernos
airosos marchar ligeros, con la charanga del
escuadron

batalldbn. Con los clarines del

(Vanse.)

ESCENA IX

EMPRESARIO, LA REVISTAY EL MAGO
Hablado

REV. Magnifica formacion militar.

MAGO Es la primera.

EMP. Yo el fisico ser quisiera de todo este

batallon.

MAGO. Del cuadro de la Aficion modelos va
usted a ver que le van a entretener; del natural
arrancados son estos aficionados que nada

tienen que hacer.
ESCENA X

DICHOS, AFICIONADO 1°, tipo viejo

alegre, primera derecha

AFIC. 1° les beso a ustedes la mano... y los

pies a uste la beso (A la Revista)
EMP. ¢ Quién es usted?

AFIC. 1° ;Quién soy yo? Pues yo soy un
madrilefio que no tiene dos pesetas; pero que
vive contento con la sonrisa en los labios,
siempre alegre y satisfecho. ¢Qué hago yo?
Pues no hago nada no tengo oficio ni empleo;
pero gozo mucho, mucho, pero sin gastar un
céntimo. ¢ Qué como me las compongo? ¢ Qué
como? Pues no perdiendo ni una diversion
siquiera de las gratis, por supuesto. A las diez
a la parada, que hay muasica y movimiento de
tropas y hay apreturas, y apretando me
aprovecho, porque, en fin... luego, a las doce,
enfrente del Ministerio a poner etld en
hora en el clasico momento en que la bolita
baja... jMe hace mucha gracia eso! Esa bola
es la mentira politica del gobierno. Como es
hora de almorzar, con el pasito ligero llego a
casa de Lhardhy, junto a la luna me pego del
escaparate, y como...como me pongo de
aguellos manjares... jAy, que raciones de

vista me trago! Luego a la calle de Seuvilla.
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iEspectaculo soberbio! {Como gozo!... como

gozo mirando alli los toreros con la
chaquetilla corta y su pantalon estrecho... por
la noche, ya se sabe al Real. A ver desde lejos
cuando bajan las sefioras de los coches, y
fijémonos en los bajos cuando bajan, que el
gue se fija...yo entiendo. Si hay formacion...
iQue delirio! Si hay simulacro...jSoberbio! Si
hay fuegos artificiales, serenata o algun fuego,
alli estoy yo. jNunca falto! jNunca! Faltara
primero el sol. ¢Y cuando hay eclipse? ¢0 un
fendmeno de esos celeste? jVaya un disgusto
atroz que tuve este invierno! jVamos, que
estallar un bdlido y estarme yo sin saberlo! En
las diversiones publicas que no cuestan el
dinero, siempre me veran ustedes... Pedro
Ponce Peralejo, domiciliado en Madrid, en la
calle del Carnero, pero nunca estoy en casa
por si alguna cosa pierdo. Por la tarde en el
Pinar, y después, anocheciendo, en el Salén
del Heraldo hasta que cierran aquello, viendo
a Sherman y a Morgan y demas sefiores
frescos. A los pies de uste, sefiora. Voy a ver
a la Cibeles a ver si ha notado efectos o se la
conoce algo después de aquel atropello de que
la pobre fue victima sin comerlo ni beberlo.

(Vanse lIzquierda)
ESCENA XI
DICHOS Y AFICIONADO

AFIC. 2° jSalud! A mi los capotes me

entusiasman. Los coletas me enloquecen... ¢y

las picas? Pues ¢ Y las mofias de seda? Soy un

coleccionador de todo objeto que huela a
todos. Tengo una punta de una pica de
agujetas. Medio cuerno del latoso hermoso
toro de Aleas, que rompio la taleguilla al
Desperdicios en Cuenca. Una colilla del Tato,
otra colilla del Guerra, por la que di veinte
duros una tarde entre barreras. Una zapatilla
usada del Mojino y otra nueva del algabefio.
Seis pelos cortados de la coleta de Angel
Pastor. Dos ranazas, todavia en conservan que
le echaron al Tremendo, asi con bastante
fuerza. Un diente del bandolina llevo en la
sortija esta. Este alfiler Me lo hice de un asta
de un Concha Sierra. Esta petaca es de piel de
un Veraguas, y esta breva, que nunca la he de
fumar por el mérito que encierra, esta
mordida por él, por él, por la Providencia, por
el propio Lagartijo que Dios guarde, y asi sea.
En el guardapelo este un gran tesoro se
encierra...Un fosforo que tiro, por hallarlo sin
cabeza, Salvador Sanchez Frascuelo, del arte
gloria suprema, un dia de Jueves Santo por la
tarde en la Carrera. Tengo de Luis Mazzantini
una faja y dos chisteras. Tengo una Pluma del
Gallo, del Badila una comedia, del Villita dos
capotes, del Bombita un par de medias.
Estoque tengo trescientos, banderillas cien
docenas, puntillas ciento catorce, programas
catorce resmas. En fin, una coleccion de las
mas archicompletas. jAy! También tengo
recuerdos de las chiquillas toreras. Una
chambra, dos enaguas y cuatro ligas de seda.
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Y el que piense que es mentira que venga a GED. (Saliendo primera derecha.) Solo uno

casay lo vea (Vase izquierda.)
ESCENA Xl

EMPRESARIO, MAGO y por la primera
derecha MARI-CASTANA (1), LA PEPA
(2), GEDEON (3), JUAN PALOMO (4)
JUAN LANAS (5), PERO GRULLO (6), EL
TIO PACO (7) EL CAPITAN ARANA (8),
LUCAS GOMEZ (9).- Juan Palomo sacara un
cazo.- el tipo Paco una vara.- El Capitdn un

mandoble y Lucas Goémez un Baston-
Muleta.

Musica

JUAN P. Yo soy Juan Palomo.

JUAN L. JUAN Lanas, soy Yo.

PEPA Aqui esta la Pepa

PERO. Pero Grullo soy yo.

MARI Aqui esta Mari-Castafia. (Este

personaje vestird un exagerado mirifaque.)
TIO P. Y el tio Paco, Servidor.

C. ARANA Y aqui el Capitan Arafa.
LUCAS Y Lucas Gomez soy yo.

TODOS Unos espafioles todos conocidos, y
siempre citados por grandes chicos. Nadie nos
iguala en notoriedad, y ademas paopu

popularidad.

faltaba, pero ya llegé. Soy el mas gracioso

gue hay en la nacion.
TODOS jGedeodn, Gedeon!

GED.jEse soy yo! Que cuando era pequeiiito
y mi madre me pario, no tenia la estatura que

ahora tengo de mayor.
TODOS Que cuando era pequefiigic., etc.
Couplets

GED. Como chico de la prensa diputado por
Madrid... yo se todo lo que ocurre, lo que
ocurre por ahi...Don Antonio ha preguntado
al sefior de Cos-Gaybén por que causa aquel
sujeto diputado no sali6. Y Fernando ha
respondido “Mira, Antonio, no salio porque tu
me hablas de tu y saliendo ese sefior pierdo yo
tu confianza y me vas a hablar lagsch.Yo

todo lo huelo, yo todo lo sé. Tengo un
semanario que vale por tres, y tengo narices
de perro pachon, porque Gededn en Esparfia es

el periddico de menor circulacion.

TODOS El lo huele y dice muy bien, tiene un

semanario que vale por tres, etc., etc.,
Il

GED. Como siempre estoy danzando por las
calles de Madrid... con respecto a la sequia
escuche opiniones mil... unos dicen que ha
llovido por decirlo Noherlessoomy otros

dicen que fue el Santo que el agua nos
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mando... y aunque yo respeto a todos, mi
opinion aqui daré, ni fue el sabio, ni fue el
Santo, ni ningun milagro fue... si llovié, es

porgue tenia que llover alguna vez. Yo todo lo

huelo, etc., etc.
TODOS El todo lo huele, etc., etc.
Hablado

EMPR. Yo no me he enterado bien. ¢ Quienes

son estos sefores?

GED. Pues presentarselos quiero con
cualidades y nombres jLa Pepa! jViva la
Pepa!

PEPA ¢ Quién a Pepa no conoce? jMe dara

usted tantos vivas como el negocio se logre!
GED. Mari-castafia... jQue tiempos!

MARI jVerdad!

mores!

iOh, temporal!... {Oh,

GED. Juan lanas.
JUAN L. Marido y primo.
GED. Juan Palomo.

JUAN P. El que se conoce lo que guisa y le
va bien. Hay ejemplos a millones. En la plaza

de la villa puede usted tomar informes.
GED. El tio Paco.

TIO P. jServidor! El que la rebaja pone. Soy
del pueblo y no me asustan ni los gritos

bravucones, ni que nos grufian de lejos ni

espadas de sanadores. Todo eso ya sera

menos en cuanto el tio Paco asome.
GED. Este es el Capitan Arafia.

C. ARANA Para embarcar todo un hombre.
Pero busquemastéen tierra como a muchos

que conoce.
GED. Dinos aqui una verdad, pero Grullo.

PERO Este es mi nombre. Y la verdad alla
va. A estas horas es de noche, mafiana por la

mafana ya sera de dia entonces.
GED. Lucas Gomez, ven aca; dinos algo.
LUCAS Lucas Goémez

GED. Y yo también me presentgQuién no

conoce a Gededn? EIl gracioso que hay mas
gracioso en el orbe. ¢Digo una gracia? ¢La
digo? Pues ahi va: Muy buenas noches.

(Vanse todos por la derecha.)

MAGO Y ahora vaustéa ver un cuadro sin
duda de los mejores, y que tiene una ventaja

de ser solo para hombres.
MUTACION

CUADRO CUARTO
SOLO PARA HOMBRES

TODAS LAS TIPLES DE LA COMPANIA.
EL EMPRESARIO. EL MAGO MODERNO.
CORO DE SENORAS.
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Gran decoracion fantastica de jardin, mismo. Estas figuras seran comparsas
iluminado convenientemente. Graderias, que mujeres, nifios y nifias. Al terminar la esgrima
ocupan segunda y tercera parte del escenario. se colocan todas las figuras que han tomado
Composicion alegorica a gusto del pintor. parte en ella, convenientemente, para que

Musica en la orquesta. resulte un cuadro verdaderamente plastico.
ESCENA UNICA ESCENA ULTIMA

Las tiples primeras en primer termino, las LA REVISTA, EL EMPRESARIO Y EL
segundas en el segundo y coro después, todas MAGO; las demas figuras forman el cuadro.
colocadas de manera que ocupen todo el

_ _ EMP. (Hablado sobre la orquesta.)Para la
escenario hasta la ultima grada GRAN

ASALTO DE FLORETE, en el que el o »
_ _ aceptaria si han logrado aprobacion.
director de escena ha de poner gran cuidado,

presentacion de toda mi compafiia sus cuadros

pus de el depende el efecto y el éxito de este MAGO pregunteustéa los presentegPor el
cuadro. Todos los trajes de asaffoexacta publico)
igualdad en todos. Terminado el asalto al

compas de la musica el recitado siguiente.

MAGO Fuera temores. (Al publico.) ¢Les

MAGO vy ahora el final necesario. Apoteosis .
han gustado, sefiores, esto€uadros

del dinero, que es el final verdadero que busca
disolvente® (Fuerte en la orquesta.)

todo empresario.

TELON
MUTACION

-FIN-
CUADRO QUINTO

GRAN APOTEOQOSIS DEL DINERO

COUPLETS DE GEDEON
Toda la companfia. Alegoria fantastica, un

practicable a todo foro corrido, sobre el cual |

habra, y representado por figuras, dos billetes ) .
yrep porfig Como yo soy diputado, diputado muy novel,

de cien pesetas, dos idem de cincuenta; dos de
las costumbres del Congreso, francamente, no

veinticinco, la onza, el duro, la peseta, 3 L, ,
las sé. La otra tarde, distraido, me senté en el

monedas de cinco duros, dos pesetas, cuatro N . N .
banco azul, y un ujier vino y me dijo: -Esta

erros randes. Cuatro chicos. Todo .
P g usted haciendo &lu, ese banco es para otros.-

representado con estandarte y alegorias a lo
181



y de alli me quiso echar, y yo dije muy
amable porque soy muy fino y tal...-Me
echan, voime; pero pronto echaran a los

demas.

Yo todo lo huelo, etc.

El salon de Conferencias la otra tarde visite, y

con varios diputados largamente conversé. Y

al hablar de que las actas casi todas sucias
de

preocupacion: -Si las actas vienen sucias de la

son, uno dijo tristemente lleno
mia ¢Qué diran?- y al decirle: ¢que distrito
viene usté a representar? —Represento a

Alcantarilla... jVaya un acta que traera!
1

La otra tarde en el Retiro a un amigo me
encontré, y me dijo el pobrecillo que a

casarse iba este mes. Es cubana su futuro, v.
al saberlo, dije yo: -Me parece bien tu boda, y

me das un alegron; pero debo prevenirte, por
si no lo sabes ya, que aunque tengas los
papeles y el permiso de papa... si es cubana,

no te cases sin permiso de Morgan.
v

Un sefior de campanilla a curarse fue a Berlin,
porque estaba el probrecito a dos dedos de
morir. Alli fue reconocido sin lograr su
curacion, hasta que los rayos equis revelaron
su interior. Y tenia el hombre dentro un

tranvia y algo mas y, asombrado, preguntole

el doctor en aleman: - En Espafia, ¢usted que

esta? - Fui dos meses concejal.
\Y

Como a mi me gusta mucho, pero mucho,
comer bien, donde hay buenos alimentos de
memoria yo se me. La gallina de Galicia la
mejor gallina es; para esparragos y fresa, los
jardines de Aranjuez... Para magras Yy
embutidos Avilés y Badajoga corderos en

la Mancha; para vinos en Bordeaux; para

vacas en Suiza; para cerdos, Nueva York.

Vi

Un negocio se presenta: farmacéuticos venid
a poner una farmacia en la calle del Florin. Va
a saliros muy barato al hacer la instalacion,
pues con arnica y con vendas os la voy a

yo.
Boticarios, atenciéon, mucha vista, mucho

arreglar Nada mas se necesita...
pulso, y a curar sin dilacion... Pues sono la

campanilla y va a abrirse la sesion.
VI

La otra tarde un caballero cierto cargo fue a
jurar, pero estaba de levita y se fue a poner el
frac. Todo el mundo se ha ocupado de su
cambio en el vestir, y la cosa no merece que
se charle por Madrid. Ese cambio de esas
prendas no le extrafia a Gede6n, y aunque a
mi no me la pidan, voy a darles la razén...De

casaca, ese sujeto, muchas veces se mudo.
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Vil

Tengo un tio malaguefio que se quiere retirar,
y sus fincas de la corte me las quiere a mi
dejar. De una huerta que me deja un asilo voy
a hacer...su palacio con leones lo traslado a
Leganés. Hago fonda de su casa de la calle de
Alcala, y de otra que esta enfrente de don
Alvaro Bazéan, o la quemo, o la derribo o hago

carcel celular.
IX

Como soy un poco vieja y hace dias no estoy
bien, hice ayer mi testamento por si muero sin
querer. Solo prendas personales al morir
puedo legar, mi honradez se la he legado a un
pariente concejal. Mi virtud a la Cibeles, a

Neptuno mi moral, y a unos tios de Chicago

que me quieren de verdad los mejoro con

verglienza porque estan los pobres mal.
X

Como soy tan carifiloso, tan cumplido y tan
cortes, yo quisiera complacerles y cantar
muchoscouplets.Pero el caso es, caballeros,
que no tengo libertad, y aunque mucho
cantaria, tengo miedo de cantar. Porque aqui,
ni el canto llano se permite a Gededn, ni
cantar a palinodia, ni cantar yo pecado, ni de

asuntos... generales me permiten la cancion.
Xl

En un paleo de la izquierda viendo estoy con

gran placer, una nifia bien bonita que me mira

sin querer, y me dice con los ojos, a despecho
del papa, que me quiere y que le gusto de
manera colosal. Pero ahora que reparo sin
querer me equivoque... Esa nifia tan bonita
algo bizca debe ser, y a quien mira es a aquel

guardia que alli enfrente esta de pie.
Xl

A una nifla muy bonita, muy bonita de
verdad, a verCuadros Disolventestrajo
anoche su mama. La muchacha oyo la obra
con muchisimo placer, pero no hay duda que
es preciosa y la hacemos muy rebién. Por la
noche la acostare y al hablar de la funcién, -
¢, Qué es lo que mas te ha gustado?- la mama
le preguntd. Y ella dijo ruborosa: la nariz de

Gedeodn.
Xl

El pedrisco de hace noches no lo supo
Noherlesoom, ni ningan Observatorio el
termdémetro anuncié. Pero yo ya lo esperaba,
lo esperaba, si, sefior, porque sé que en las
alturas se reunieron en sesion San German,
San Segismundo y San Alberto el mayor,
presidiendo San Mateo, que es un santo muy
guason, y acordaron tirar piedrastgjho de

don Anton.
XV

Como ya llega el verano y el calor aprieta
bien, necesitan tomar bafios lo sefiores que yo

sé. Un sefior en buen estado bafios ruso
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tomara, y unos bafios generales un guerrero
ha de tomar. Un sefior caiperabittomara
ducha local, de impresién un marinero, y un
chiquito de Ultramar, que lo rieguen necesita

paque crezca un poco mas.
XV

La otra tarde en el paseo me encontré a mi
amigo Anton, y estuvimos en coloquio de
politica los dos. Preguntele que opinaba del
que en Avila se esta ofreciéndole novenas a
su santa tutelar, y el me dijo con acento
marcadisimo andaluz: - Reformando esta la
letra, con sus cartas hacel&l.. Ya no es
Praxedes Mateo, que es Mateo de Jesus.

XVI

La otra tarde a retratarse fue un sefior de
Nueva York, y el fotébgrafoCompafycon

cuidado lo enfocé. Y después de revelarse el
cliché de aquel sefor, ¢Qué diran, amigos
mios, que dirdn que resulto? Resulté una cosa
extrafia, una cosa muy atroz, que aunque solo
a retratarse iba aquel de Nueva York resulto

con un paisano como tiene San Anton.
XVII

Padre nuestro y sefior mio que en la santa
huerta esta, muy santificado sea ese nombre
gue te dan. Vénganos ese tu reino, que con
ansia espero ya cantar coplas nuevecitas y
hagase tu voluntad. No quisiera incomodatrte,

pero ten buen corazon, que hoy te canto el

Padre nuestro, y si no escuchas mi voz o sera

de bronce o pefia o sera un guardacanton.

XVIII

La otra tarde fue con unos a tirar al jPim pam-
pum! Y alli vi unos monigotes puestos en un
banco azul. Todo el mundo pelotazos le tiraba
sin cesar a un mufeco valenciano que tenia
mucha sal. Y el mufieco, siempre tieso, no le
hacia mella na. Y de pronto dijo Antonio,
gue es el duefo del local: - A ese no le tira

nadie mas que yo, que tiro a dar.
XIX

Se va a hacer un teatro libre y este invierno se
va a abrir, y aqui esta la compafia que se me a
ocurrido a mi. De primer actor Mateo,

Segismundo de galan, de gracioso un tal
Manoly, y de barba Alberto va. De seguro el

Conde X va de jefe de la claque, y de dama,
aunque no quiere, porque no funciona ya, le

pedi proposiciones a Emiliatetira.
XX

En la huerta la otra tarde un chufero hablaba

asi: -me Revientan si no aprueban los

proyectos que ofreci. ¢Qué hago yo con esas
minas azogadas de Almadén? ¢Qué hago yo
con las dehesas que me quedan por vender?
¢, Qué hago yo con el tabaco? Con la sal, ¢ Qué

voy a hacer? Y al oirle tales cosas contestole
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el Canciller. - ¢ Con la sal? Pues sal si puedes,

gue si no yo te echaré.

NOTAS

En esta obra se han estrenado cinco
magnificas decoraciones, debidas al pincel de
D. Luis Muried. La maquinaria ha sido
dirigida por D. Eduardo Charamelli. El
vestuario ha sido confeccionado por el sastre
sefior Gambardela. El atrezzo ha sido

construido pobD. Felipe Andrés.

PARA PROVINCIAS

Las empresas de provincias tendran en cuenta
al poner la obra en escena que, segun las
condiciones del escenario, varian también las
condiciones, varian también las condiciones
de decorado, trajes, personal, etc., etc., y que
la obra puede ponerse en escena con reducido
gasto en cuanto se examine y estudie el

ejemplar.
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ANEXO |IV. Esqguemas

1.Certamen Nacional

Ne1 Preludio

COMPASES
Tema A (Re m) 1-25
=N 1-10
& 10-25
Tema B (Re M) 26-41
Transicion 41-56
Coda 56-63
Ne2 Potpurri de las provincias
INTRODUCCION (La M) 1-10
SECCION A (Re M)Seguidillas 11-54
Introduccién 11-19
Tema A
& 19-25
& 25-31
A 32-36
a, 36-40
& 40-46
Coda 46-54
SECCION B (Sol MAlborada gallege 55-86
Introduccién 55-64
TemaB
b, 64-72
b, 72-76
Coda 76-86
SECCION C (Do M)Valenciana:s 87-144
Introduccién 87-99
Tema C
¢; (Do M-Sol M) 99-111
c; (Mib M-Do M) 111-124
Coda [Transicion] 124-144
SECCION D (La M)Zort zicc 145-177
Introduccién 145-153

Tema D
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d; 154-161
d; 162-169
Coda (Mi M) 170-177
Interludio o seccion orquestal (La M) 178-202
SECCION E (Re MpBeguidillas 203-245
Introduccion 203-218
Tema E

e 218-225
e, 225-238
Coda 238-245
SECCION F (Sol mgole: 246-294
Introduccion 246-254
Tema F

f; (Sol m- Sib M) 255-266
f, (Sol m) 266-274
Coda 274-277
CODA (Sol M)Panadero: 277-294
Ne3: Jota

INTRODUCCION (Re M) 1-16
TEMA A 17-44

& 17-29

& 30-44
TEMA B 45-93
b, 45-68
b, (Re M- Sol M- Re M) 69-93
Interludio o seccion orquestal 93-140
CODA 141-160

Ne4: Terceto de Toledo, Trubia y Albacete

INTRODUCCION (Fa m) 1-8
Tema A 8-30
=N 8-19
a 19-30
TemaB 31-47
b, 31-39
b, 39-47
TemaC 47-67
c; (Lab M- Fam) 47-59
Coda 59-67
TRANSICION 67-86
CODA 86-100
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Nes: Quinteto de los vinos

INTRODUCCION (Do M) 1-16
SECCION AMarcha 16-32
Tema A

y 16-24
a, 24-32
SECCION BSeguidillas 33-50
TemaB

b, 34-40
b, 40-46
Coda 46-49
SECCION C (La mCancion andaluz: 50-89
Tema C

(o) 50-65
(o 65-72
C3 73-89
SECCION D (Re myals 89-137
Introduccién 89-98
Tema D

d; 98-113
d, 114-129
Coda 130-137
SECCION E (Re M) 138-185
Tema E

e 138-153
Coda 153-185
CODA 185-205

Nee Tango [-Habanera] del Café

INTRODUCCION (Mib M) 1-16

TEMA A 16-37
a 16-28
a 28-37
TEMA B 38-76
b, 38-55
b, 55-76
CODA 76-90
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Nez Couplets del entarimado

INTRODUCCION (La M) 1-11

TEMA A Couplets 11-28
TEMA B (Re M- La M- Re M)Polka 28-41
TEMA C 41-53
CODA 53-76

Neg Final. Pasa-calle y desfile general

INTRODUCCION (Sol M - Do M) 1-6
SECCION A 7-64
Puente 7-20

a 20-35
b 36-48
c 48-64
SECCION A’ 64-91
a’ 64-78
b’ 79-91
c 92-107
CODA 91-129
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Relacidn de temas reutilizados.

Motivos empleados en el preludio (cc. 1-9), N°5 88:97) Y N°7 (s6lo motivo 68-71)
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2. Cuadros Disolventes

Preludio. Compases
SECCION A 1-21
a (SolM—Re M) 1-13
Transicion (Sol M) 13-21
SECCION BTarantela 21-60
Introduccion 21-28
b1 28-36
b, 36-44
bs 44-60
TRANSICION 60-71
CODA 71-80
N°1 Terceto.

CC.
Seccion A 1-22
Introduccion (Sol M) 1-3
a. (Sol M- Re M) 3-13
2(Sol M) 13-22
Seccion B 23-39
by 23-31
b, 31-39
Seccion C 39-75
c1(Sib M) 39-47
C2(Sib M- Sol m) 4859
Cs 59-75
Seccion D 75-107
di (Sol M) 75-98
Puente (Sol M —do m) 99-107
Enlace 107-111
Seccion E 112-151
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e1 (Do M- Lam) 112-127
e 128-135
es; (Do M) 136-151
Coda 151-169

N° 2 Concertante del repertorio

Introduccion 1-14
Tema AMiss Helyett 14-25
Tema B 25-35
Transicion 35-41
Tema CEIl tambor de Granaderos 41-49
Transicion 49-57
Tema DLa Verbena de la paloma 57-66
Tema ECampanero y sacristan 66-81
Tema F 82-90
Tema GlLa vuelta del vivero 91-96
Tema H 96-104
Tema IEI cabo primero 105-112
TemaJ 113-122
Tema KLa Maja 123-130
Tema LCadiz 131-140
Tema MEI duo de la Africana 141-148
Coda 148-168
N° 2 y-. Interludio

N°3 La Revista

Introduccion (Re m) 1-14
Seccion A (Re M) 15-31
& 15-22
e 23-31
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Transicion(Sol M) 31-39
Seccion B (Re MVals 39-70
b, 40-54
b, 55-70
Transicion 70-83
Seccion C (Do M) 84-110
Introduccién 84-94
Cy 95-102
Co 103-106
coda 106-110
Seccion D (La mEakewalk 111-140
Introduccién 111-126
oy 127-136
Coda 137-140
Seccion E (Re M) 141-160
Introduccién 141-148
€ 148-156
Coda 156-160
Seccion F 160-194
Introduccién 160-169
fq 170-177
f, 178-187
Coda 186-194
Coda 195-238

N° 4 A. Baile francés e italiano

Introduccion (Mib M) 1-6
Seccion A 7-59
Tema A 11-22
Tema B 22-38
Transicion 39-47
Coda 47-59
Seccion B (SkM) 60-120
Introduccién 60-67
Tema C

68-84

C1
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C, (Reb M- Sib M- Sol m)
Cs

84-108

108-120
Coda (Sb M) tarantela 120-152
N° 4 B. Schottisch
Introduccion (Mib M) 1-4
Tema A 5- 20
& 5-12
22 13-20
Tema B (Lab M) 21-36
Puente 29-36
Tema A ( Mib M) 37-48
& 37-44
Transicion 44-438
Coda 48-58
N°4 C
Tema A (Si m) 1-10
Tema B (Sol M) 11-18
Tema C (Sol m) 19-28
Transicion 20-39
Tema D 40-47
Tema E (Sh M) 48-60
Coda 60-68

N° 5.Escena y Tango del Merengue

Introduccion (Mi m) 1-9
Seccion A 9-26
A1 (Sol N-Re M) 9-15
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= 15-21
Transicién 21-26
Seccion B 26-47
b]_ (Fa M) 27'37
D2 (Re m) 37-43
coda 43-46
Secciéon C (Re M) 47-99
Introduccién 47-54
C1l (Re m- Fa # m) 56-75
C2 (Fa # n-Re M) 76-99
Coda 99-129
N° 6 A. Personajes célebres
Introduccion (Sol M) 1-15
Seccion A 17-70
& 17-32
Puentgsib m-sol m) 32-47
2 50-58
33 (Sol M- Re V) 61-70
Coda 71-85
N° 6 B. Couplets de Gededn
Seccion A (Re M) 1-32
Introduccioén 1-5

&1 (Re M-Faf M) 5-20
& (Fa #M-Re M) 20-32
Seccién B o estribillo 32-59
b, 32-43
b, 43-55
Coda 55-59
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N° 7.Escena del Asalto

Introduccion (Re M) 1-15
Seccion A (Sh M) 15-28
ay 15-22
Transicion 23-28
Seccion B (Sk M-Sol m-Sib M) | 29-70
b, 29-51
b, 51-65
Coda 66-70
Seccion C (Mb M) Marcha 71-84
Coda 84-95

Relacidon de temas reutilizados.

Tema empleado en el preludio y N° 1 (cc.1-13).
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